SCIENTIA

NR 12 2018






Chelmskie Towarzystwo Naukowe

SCIENTIA

NR 12 2018

Chelm 2018

Panstwowa Wyzsza Szkola Zawodowa w Chelmie



Do druku opiniowali:

dr hab. Alicja Puszka, prof. KUL
dr hab. Jolanta Karbowniczek, prof. Akademii Ignatianum w Krakowie
dr hab. Pawet Skrzydlewski, prof. PWSZ w Chelmie
dr Mirostawa Kawecka, PWSZ w Chelmie
dr Agnieszka Piwnicka-Jagielska
dr Iwona Lasek-Surowiec, PWSZ w Chelmie
dr Augustyn Okoniski, PWSZ w Chelmie

Redakcja:

Halina Bejger, Beata Kucharska, Aneta Paszkiewicz, Zygmunt Gardzinski

Sktad i Yamanie

Beata Kucharska

Projekt okladki:

Mariusz Maciuk

Kontakt:

Instytut Nauk Humanistycznych PWSZ w Chelmie
ul. Nowy Swiat 3, 22-100 Chelm
bkucharska@pwsz.chelm.pl; zgardzinski@pwsz.chelm.pl;
http:/ /www.pwsz.chelm.pl/chtn/scientia

ISSN 1899-0630


mailto:bkucharska@pwsz.chelm.pl
mailto:zgardzinski@pwsz.chelm.pl

Spis tresci
Odredakeji .......ooovviiiiiniiiii

Czesé 1
(Re)interpretacje historii we wspodlczesnej kulturze

Katarzyna Pietka

Ocieplenie wizerunku Jozefa Stalina we wspotczesnych biografiach
dyktatora - naukowych i filmowych .................ccooiiviiiiiie
Malgorzata J6zwiak

Grozba (0)czarowania? Socjalistyczne arcydzielo propagandowe
Siergieja Eisensteina ,,Pancernik Potiomkin" i jego wspdtczesna
TECEPCTA ottt
Tomasz Pilcner

Czlowiek a rewolucja w powiesci Borysa Pasternaka ,,Doktor
ZYUWAGO" oo
Justyna Zdybel

Nie o tym, co dzieli, ale o tym, co tqczy. Historia mitosna Ukrainki
i Polaka w powiesci Wlodzimierza Odojewskiego ,,Oksana".................
Daniel Czyzewski

Rewizje mitologii stowianskiej w sadze fantasy autorstwa Marii
SIETNIONOWE] ...

Czesé I1
Kobiece doswiadczanie historii

Natalia Krajewska

Kobiece doswiadczanie swiata w dramaturgii tesii Ukrainki ..........
Paulina Zach

Mitos¢ w poezji ANy ACHINALOWE] ..........cc.oovvveoeeveiveirverireeiecseeivcreecne
Agnieszka Pawluszczak

Ten sam czas, a dwa rézne swiaty - w kontekécie Zycia i tworczosci
Marii Komornickiej i Bronistawy Ostrowskiey............ccoceceevccvneinnnnes
Agata Glen

Wartosci kobiece w gorsecie. Co z XIX-wiecznej mentalnosci dostala
kobieta XXI wieku? ............ccocooiiiiiiiiiiiiiiii

11

36

50

60

67

83

94

107

118



Aneta Sidor
Kobiecy los jako ludzkie universum w dramaturgii Amelii Hertz .......

Czesé 11
Warsztat badawczy mlodych pedagogow

Beata Maksymiuk

Korzysci i zagrozenia wynikajgce z uzytkowania Internetu przez
MHOAZICZ oo
Sylwia Zadroga

O znaczeniu dogoterapii w WYChOWANTU .............cc.vvvvuininiiiinn.n,

Czesé IV
Sprawozdania

Halina Bejger

Sprawozdanie z dziatalnosci Kota Naukowego Pedagogow w roku
akademickim 2017/2018

Pawel Skrzydlewski

Sprawozdanie z realizacji projektu ,,Nie broda czyni filozofa” w roku
akademickim 2017-18



Od Redakgji

Propozycje czytelnicze niniejszego tomu stanowia efekt
pracy badawczej mlodych ludzi, studentéw i absolwentéw studiow
stacjonarnych, ale tez studiow podyplomowych Panistwowej
Wyzszej Szkoty Zawodowej w Chelmie. Sg wéréd autoréw studenci
filologii polskiej i filologii stowianskiej oraz pedagogiki.

Niektore z zamieszczonych artykuléw to skrécone wersje ich
prac dyplomowych, czyli efekt rocznych badan, analiz i dociekan,
prowadzonych pod kierunkiem promotoréw - pierwsze proby
zmierzenia si¢ z tekstem literackim i filmowym, zjawiskiem
kulturowym czy socjologicznym.

Do takich tekstéw naleza m.in. analizy z I czesci pt.
(Re)interpretacje historii we wspolczesnej kulturze, gdzie mlodym
badaczom towarzyszylo ambitne zalozenie, mianowicie nie tylko
analiza - zgodnie z przyjeta metodologia strukturalizmu badz
hermeneutyki - i interpretacja, ale tez proba reinterpretacji zaré6wno
samych tekstow kultury, jak i ich recepcji, czyli proba $wiezego,
innowacyjnego, dalekiego od utartych schematéw badawczych,
spojrzenia na mniej lub bardziej znane teksty kultury.

Innowacja jako ,wprowadzanie i zastosowanie w miejscu
pracy pomystéw, procedur i produktéw, ktére sa nowe dla danego
Srodowiska, zespotu czy organizacji i ktérych celem jest
udoskonalenie”! na pewno wymaga samodzielnoéci w mys$leniu,
ale tez pewnej niezbednej odwagi, aby péjs¢ w swoich pracach
analitycznych odrebna droga. Czytajac artykuty takich autoréw, jak:
Katarzyna Pietka, Malgorzata J6zwiak, Tomasz Pilcner, Justyna
Zdybel i Daniel Czyzewski, docerimy te odwage miodych badaczy
i ich che¢ poszukiwan nowych $ciezek interpretacyjnych w obszarze
kontrowersyjnej tematyki historii i polityki. Wymienieni autorzy
pisza o przeszlosci z zaangazowaniem, wskazujac na ich aktualnos¢

1 B. Przyborowska, Pedagogika innowacyjnoéci, UMK, Torun 2013, s. 49.



i wladnie z tej perspektywy ,trwalej obecnosci” snuja swoje
dociekania interpretacyjne.

W czesci Il tomu, zatytutowanej Kobiece doswiadczanie historii,
znalazly sie artykuly, ktérych wspdlnym mianownikiem jest
kobieca perspektywa ogladu Swiata. Autorki pisza o twoérczosci
kobiet nietuzinkowych, uwzgledniajgc  klucz  biograficzny
w analizie i interpretacji ich dziel. Tekst Natalii Krajewskiej
stanowi analize kobiecego doSwiadczania historii przez bohaterki
tekstow dramatycznych autorstwa *tesii Ukrainki, narodowej
pisarki ukrainiskiej. Pauline Zach z kolei interesuje przede
wszystkim motyw milosci w poezji rosyjskiej poetki, Anny
Achamtowej. Agnieszka Pawluszczak zestawia ze soba twoérczos¢
dwoéch skandalistek i buntowniczek polskiego modernizmu,
Komornickiej i Ostrowskiej, przekonujac o aktualnosci poruszanej
przez nich tematyki. Agata Gleh w swoim polemicznym tekscie
dowodzi, iz gorset kobiety XIX wieku weciaz nosi kobieta
wspolczesna, zyjaca w XXI wieku. Za§ w ostatnim artykule,
autorstwa Anety Sidor, przeczytamy o nietuzinkowych kobietach,
ktére w historii Swiata odcisnely swe pietno, a ktore to staly sie
bohaterkami dramaturgii Amelii Hertz, pisarki, ktéra zawodowo
zajmowala sie tez historia i archeologia.

Czes¢ 111 to juz tradycja pisma Scientia, czyli miejsce na tzw.
dobre praktyki w zakresie metodyki i pedagogiki. Od tego numeru
postanowilismy, ze zawsze w tym miejscu bedzie funkcjonowat
Warsztat badawczy mlodego pedagoga. Tym razem studentki
pedagogiki, Beata Maksymiuk i Sylwia Zadroga, przedstawia
raporty z prowadzonych przez siebie badan.

Czes¢ IV obejmuje sprawozdania z prowadzonej dziatalnosci
- dr Halina Bejger przedstawia efekt aktywnosci Kota Naukowego
Pedagogow, prof. dr hab. Pawel Skrzydlewski omawia efekty
dzialart w ramach ukonczonego w tym roku projektu badawczo-
praktycznego, realizowanego w szkotach $rednich w miescie
Chetm.

Zyczymy udanej lektury, zapraszajac jednoczesnie do
wspolpracy przy kolejnych tomach!



Czesc 1

Kulturowe
(re)interpretacje historii






SCIENTIA
nr 12 - 2018

Katarzyna Pietka
Filologia stowiatiska, PWWSZ w Chetmie

Ocieplanie wizerunku dyktatora we wspodlczesnych
biografiach Stalina - naukowych i filmowych?

Jozef Stalin - wlasciwie Josif Wissarionowicz Dzugaszwili
(ros. VMlocud Buccapmonosmu [xyramsmwim) - to z perspektywy
historii krwawy dyktator Zwiazku Radzieckiego, odpowiedzialny
za Smier¢ kilkudziesieciu milionéw ludzi w ZSRR oraz w innych
krajach w przestrzeni wplywéw sowietéw. Wydawaloby sie, ze
wspolczedni ludzie - wyposazeni we wszechstronng wiedze oraz
czasowy dystans - nie powinni przyjac¢ innej postawy wobec Stalina
niz ta zdecydowanie potepiajaca. Tym bardziej moze dziwi¢ coraz
czesciej przyjeta przez wspdlczesnych postawa relatywizujaca
przeszios¢, w tym tez takich postaci historycznych, jak Stalin. Nie
brak tez wsréd obecnych Rosjan prawdziwych zwolennikéw
dawnego dyktatora, a nawet fanatycznych "mitosnikéw", jak
publicysta Aleksandr Prochanow i inni propagandzisci, uznajacy
Stalina za "dobroczyrce Cerkwii", Swietego wladce, stojacego po
stronie dobra w walce z faszyzmem.
W niniejszym artykule odniose si¢ do tej tendencji obecnej
w historiografii rosyjskiej, ale gléwnym przedmiotem mojej analizy
bedzie prywatne oblicze dyktatora. Film ,Zona Stalina” pokazat
codzienne zycie wodza Zwiazku Radzieckiego - jego relacje z zonga,
Nadiezda Allitujewa, oraz z dzie¢mi. Filmowa narracje, wyraznie
ocieplajaca wizerunek Stalina, sprobuje zestawi¢ z jego opisami

2 Artykut jest skrétem pracy dyplomowej, napisanej pod kierunkiem dr Beaty
Kucharskiej.
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biograficznymi. Podejme tez prébe odpowiedzi na nurtujace mnie
pytania: Jakim mezem i ojcem byt J6zef Stalin? Czy kochal swoja
zone? I czy to on jest odpowiedzialny za jej $mierc?

Stalin - jego dziecifistwo i stosunki z rodzicami

Jozet Stalin mial tak wielka umiejetnos¢ manipulowania
ludZmi, ze przypisywano mu nadludzkie, niemal boskie atrybuty.
W jego kulcie wychowywaly sie trzy pokolenia. Wspoélczeséni
biografowie dyktatora - jak M. Mikeln, D. Wotkogonow, ]. Boriew
i E. Radziniski - zgodnie stwierdzili, ze Stalin stworzyl wielka
potege, o ktoérej jego poprzednicy, z Piotrem I na czele, mogli tylko
pomarzyé. Ci sami historycy uwazaja takze, ze charakter
dyktatorski Stalina uksztaltowal sie juz w jego dziecifistwie na
dow6d przytaczajac pogloske jakoby matly Josif zawsze mial przy
sobie pistolet. Podobno tez nie bal sie nim postugiwaé, widzial
bowiem, ze ludzie sie go boja, a to daje mu nad nimi przewage.

,,Beso [ojciec Stalina] w domu byl panem i wladca. Gdy zona Keke zaczela
mu sie sprzeciwia¢ - odszed!l. Soso od najmiodszych lat widziat bicie,
przemoc i bezlitosng walke. Tak wiec slowo bi¢ na zawsze zostaje
w podswiadomosci Soso - dowodzi historyk Radzinski. - Bi¢ to dla niego
wychowywac3.

Jak wspomina Chana Moszjaszwili, przyjaciétka matki
Jozefa: , Byl krnabrnym, ordynarnym, upartym dzieckiem,
niezno$nym z natury”4. Byl tez bardzo nieufny, co zreszta stato sie
dozywotnia dominantg jego charakteru. Jedynymi informacjami,
ktére przyjmowal bez szczegélowego sprawdzania, byly te
oczerniajgce innych. Czesto moéwil, jak pisal jego biograf Boriew,
,Poniewaz wladza jest w moich rekach - ja wystawiam ludziom
oceny”5 . Jego pamietliwos¢ przerodzila sie z czasem w msciwosé,
a czujno$¢ w nieufnosc¢ i podejrzliwosé. Zas nasiona okrucieristwa

3 Por. E. Radzinski, Stalin, Warszawa 1996, s. 30-31.
4 Tamze, s. 31.
5]. Boriew, Prywatne zycie Stalina, Warszawa 1989, s. 14.
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zasiane jeszcze we wczesnym dziecinstwie, wrastaly coraz glebiej
i przeksztalcily sie w bezwzglednos¢ i obojetnosce.

Prywatne zycie Stalina jest malo znane. Dopiero po jego
$mierci, historycy zaczeli zagtebia¢ sie w ten temat. Ciekawilo ich
dziecifistwo malego Soso oraz jego stosunki z rodzicami.

Matka Stalina, Jekaterina Geladze, miala siedemnascie lat,
gdy wyszla za maz za dwudziestodwuletniego Wissariona
Dzugaszwilego. Maly Soso przyszed! na §wiat 18 grudnia 1878 roku
w niewielkim miasteczku o nazwie Groi. Jak podaja Zrédla, Soso
mial rodzenstwo, ktére zmarlo zaraz po porodzie, co w tamtych
czasach nie bylo rzadkoscia. Gdy Josif byt jeszcze niemowleciem,
jego rodzina mieszkata w lepiance, ktérg opisuje Jurij Boriew:

,Miata tylko jedna izbe o powierzchni okoto dwudziestu pieciu metréw
kwadratowych, a nad nig poddasze. Sciany zbudowane byly z cegly
i gliny, a podloga z surowej cegly. W chatynce stat piec z zelazng rura, stot,
trzy czy cztery krzesta, i 16zko ze stomianym siennikiem. W czasie deszczu
przed domem tworzy! sie wezbrany potok.””.

Dziecifistwo malego Soso jest pelne niejasnosci. W rozmowie
z niemieckim pisarzem, Emilem Ludwigiem, Stalin powiedzial:
,Moi rodzice byli prostymi ludZmi, ale traktowali mnie catkiem
niezle”8. Niektére Zrédla podaja, ze ojcem Stalina wcale nie byt
Wissarion Dzugaszwili, a Nikolaj Przewalski, znany rosyjski
podréznik. Na potwierdzenie tej plotki autorzy ksiazek pisza, iz
Stalin byl bardzo podobny do Przewalskiego, rok przed
urodzeniem sie Josifa podréznik przebywat w okolicach Gori,
a takze, ze Przewalski mial nieSlubnego syna, ktérego wspierat
finansowo.

Z biografii wiadomo tez, ze z ojcem nie laczyly go zbyt
zazyte stosunki. Wissarion Dzugaszwili byl z zawodu szewcem. Byl
alkoholikiem, duzo pil, a wtedy bit zone i syna. Podobno przepit
swoj wlasny warsztat i dlatego tez musial pracowa¢ w fabryce

¢ D. Wolkogonow, Stalin - wirtuoz ktamstwa, dyktator mysli, Warszawa 2006, s. 28-
29.

7M. Mikeln , Stalin , Warszawa 1990, s. 29.

8 E. Radzinski, dz. cyt., s.27.
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obuwniczej. Stalin méwil o ojcu jako o prawdziwym robotniku.
Przyjaciel Soso z mlodosci, Josif Iremaszwili czesto bywal w jego
domu. Stad tez zapamietal ojca Stalina jako dobrze zbudowanego
mezczyzne, o czarnych wasach i brwiach. Od Iremaszwili wiemy
tez, ze Stalin zywil do rodzicoéw mieszane uczucia. Ojciec Wissarion
nie szanowal ani syna, ani swojej zony. Czesto bil Soso po twarzy,
gdy ten nie zachowywat sie, tak jak ojciec sobie tego zyczyl. Bit go
po to, aby urozmaici¢ szaro$¢ dnia. Wissarion odszed! od rodziny,
opuszczajac syna oraz zone’.

Stosunki Stalina z matka réwniez budza watpliwosci.
Radziniski w swojej ksigzce przytacza wypowiedz Chaczaturowej:

,Mieszkalam w Tbilisi do siedemnastego roku zycia i dobrze znalam
pewna stara kobiete, ktéra poprzednio mieszkata w Gori. Opowiadala, ze
on nazywal swoja matke prostytutka. W Gruzji nawet najgorsi rozbéjnicy
szanuja swoje matki, a Stalin po 1917 roku zaledwie dwa razy odwiedzit
matke. Nie przyjechal nawet na jej pogrzeb”10.

Radziniski pisze rowniez o tym, ze wszystkie te plotki o matce
Stalina to kltamstwa, a Josif bardzo kochat swoja matke i darzyt ja
wielkim szacunkiem. Podobno pisal do niej mnéstwo listéw. Na
dowéd: ,,16 kwietnia 1922. Mamo moja! Witaj, badZz zdrowa, nie
pozwdl, by smutek ogarngt Twoje serce. Przeciez powiedziane jest:
,» Dopoki zyje - raduje swoje kwiaty, kiedy umre - uciesze robaki w
mogile.”11. Stalin kazdy swdj list konczyl w tradycyjny, gruzinski
sposob: ,,0by$ zyla dziesieé tysiecy lat, droga mamo.” Josif wysylat
matce zdjecia swojej zony i dzieci, pieniadze, a takze lekarstwa. Do
matki Stalina pisata réwniez jego zona Nadiezda : ,,U nas wszystko
w porzadku. Czekaliémy na mame, ale okazalo sie, ze nie mogla
mama przyjechac.”12 Z tego fragmentu listu wynika, iz Stalin wraz
z zona zapraszal matke do siebie. Jednak matka nie przyjezdzala.
W swoich listach Josif przepraszal matke, ze to on nie moze jej
odwiedzi¢, usprawiedliwial swoja postawe wieloma obowigzkami:

 Por. M. Mikeln, dz. cyt., s.28-29.
10 E. Radzinski, dz. cyt., s. 27.

11 Tamze, s. 29.

12 Tamze.
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,Witaj, droga moja mamo. Dawno nie bylo od Ciebie listow. Pewnie
obrazila$ si¢ na mnie, ale co ja mam zrobi¢, jak Boga kocham, jestem
strasznie zajety.”13

Dzieki matce, jej uporowi, udalo sie umiesci¢ Soso w szkole
cerkiewnej, a nastepnie w seminarium. Aby opfaci¢ nauke syna,
podejmowata kazda prace - szyla, prala i sprzatala. Byla osoba
bardzo religijng, moze wlasnie dlatego chciata, aby jej syn zostal
duchownym!4. Stalin zaraz po rewolucji wprowadzil swoja matke
do patacu bylego carskiego namiestnika na Kaukazie. Jednak
skromna, nieprzyzwyczajona do luksuséw, Keke zajeta tylko jeden,
malutki pokoik. Spedzala w nim czas wspélnie ze swoimi
przyjaciétkami - samotnymi, ubranymi na czarno staruszkami.
Jekaterina zmarta w 1937 roku, w wieku osiemdziesieciu jeden lat.
Pochowana zostala w Tbilisi. Syn nie przyjechat na jej pogrzeb, do
dzi$ nie wiadomo, dlaczego.

Stalin i kobiety

Jozef Stalin byl zdania, ze najwieksza rozkosz w zyciu
mezczyzny daje zmiazdzenie wroga lub wypicie kielicha dobrego
wina. A gdzie miejsce na kobiety? W zyciu Stalina nie odgrywaty
moze one najwiekszej roli, ale Josif nigdy od nich nie stronil.
Przykuwal ich uwage, o czym $wiadcza stowa Wiaczestawa
Molotowa: ,,Zawsze podobat sie¢ kobietom™15.

Pierwsza miloécig Stalina byla milodziutka aktorka. Josif
otrzymat od partii zadanie. Miat zarekwirowac pieniagdze w banku.
Razem z nim pojechat jego przyjaciel Kawtaradze. Gdy spacerowali
po miescie, spotkali grupke mlodych aktoréw. Okazalo sie, ze
artysci przyjechali na goscinne wystepy do teatru. Zaprosili Stalina
i jego towarzysza na przedstawienie. Wsréd nich byta mlodziutka
aktorka, ktéra zwroécila na siebie uwage Koby. Noc po spektaklu

13 Tamze.
14 M. Mikeln, dz. cyt., s. 30-31.
15 E. Radziniski, dz. cyt., s. 73.
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Stalin wraz z Kawtaradze spedzil w parku. Lezal na lawce
i wpatrywal sie w niebo. Przyjaciel zapytal, dlaczego nie $pi
i o czym mysli, na co Josif odpowiedzial: ,Nie $pie, bo sie
zakochalem, a mysle o tej gwiezdzie i o tym, ze nigdy jej nie
dosiegne.” 16,

Stalinowi przypisywano wiele romanséw, Ilaczono go
z wieloma kobietami. Wiadomo jednak, ze oficjalnie mial dwie
zony.

Pierwsza z nich byla Jekaterina Swanidze. Poznat ja dzieki
rewolucjoniécie i bratu Kateriny, Aloszy Swanidze. Jak podaja
zrodla, poznali sie w 1900 roku. Utrzymywali ze soba kontakt
nawet wtedy, gdy Koba przebywal w wiezieniu. Radzirski
tak opisuje Jekaterine: ,,Byla taka pigkna. I taka cicha, taka pokorna.
Zupelnie  niepodobna  do  gadatliwych  nonszalanckich
rewolucjonistek.”1”. Kato, jak niektérzy zdrobniale ja nazywali, byta
osoba bardzo religijng. Wiele osob twierdzi, ze byla bardzo
podobna do matki Stalina, swojej imienniczki. Wspodlczesni
biografowie przekonuja, ze Stalin, ktéry tak naprawde nie mial
szczeSliwego dziecinstwa, marzyl o prawdziwej rodzinie,
spokojnym domu, do ktérego bedzie chcial codziennie wracaé.
Rodzine taka mogl stworzy¢ tylko z dziewczyna tak religijna,
spokojna i niewinng jak Katerina.

Josif i Jekaterina pobrali sie potajemnie 22 czerwca 1904 roku
w cerkwi prawostawnej. Slub byt tajny. I nie chodzito tylko o to, aby
ukryé go przed policja. Slub w cerkwi byt hanba dla rewolucjonisty.
Potwierdza to sam Trocki: ,Prawie nie bylo przypadkow, zeby
rewolucyjny inteligent ozenit sie z kobieta wierzaca.”18. Podobno do
Slubu w obrzedzie prawostawnym namoéwit Stalina Aleksandr, brat
Kato. Pragneta tego takze matka Josifa, wdowa Dzugaszwili.

Matzenistwo przynajmniej dla Josifa bylo szczesliwe. Jednak
rOwnouprawnienie, ktére sam wprowadzit w Rosji, w ich
malzenstwie nie istnialo. Jekaterina, ktéra nie doréwnywata

16 J. Boriew, dz. cyt., s. 35.
17 E. Radzinski, dz. cyt., s. 72.
18 Tamze, s. 73.
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inteligencja mezowi, widziala w nim poétboga. Oprécz tego
wychowana byta w dawnej tradycji gruziniskiej. Uwazala wiec, ze
kobieta rodzi sie po to, aby ustugiwaé¢ swojemu mezowi. I tak tez
bylo. Kato codziennie cierpliwie czekata do péznych godzin na
meza, az ten wréci ze swoich potajemnych spotkari. Scigany Stalin,
ktéry musiat sie caly czas ukrywaé¢ wlasnie w domu odnajdowat
upragniony spokdj. Na swoj sposéb kochal Jekateringe. Podobno
tylko ona nie doswiadczala jego wybuchéw gniewu i nienawisci®.
Po $lubie mlode malzenstwo wynajmowalo pokdj
w dzielnicy robotniczej, w matym, glinianym domku nalezacym do
Turka. Kato pracowala jako szwaczka. Mimo biedy w ich
mieszkaniu zawsze panowal porzadek. Wszedzie lezaly biale,
haftowane serwetki z koronka. Jekaterina chciata stworzy¢ mezowi
dom, do ktérego by chetnie wracal. Jednak Stalin bywal w domu
niezwykle rzadko, bat sie aresztowania. Jesli sie pojawiatl, to p6zna
noca i znikal o $wicie. Stalin i Jekaterina mieli syna Jakowa. Kato
praktycznie caly czas zostawata z dzieckiem sama. Ledwo wiazala
koniec z koricem. Ogromne sumy pieniedzy, ktére zdobywat Stalin
byly przekazywane Leninowi. W koricu Kato zachorowala na
gruzlice. Josif nie mial pieniedzy na jej leczenie. Nie mog} tez zajac
sie Zzona, poniewaz rzadko bywal w domu, wiec postanowit zawies¢
zone do Tyflisu, gdzie mieszkala jej rodzina. Byto jednak za pézno.
Jekaterina umarta na jego rekach?. Byto to 25 listopada 1907 roku.
Pogrzeb Kato odbyl sie w obrzadku prawostawnym, co bylo
kolejnym odstepstwem Stalina jako rewolucjonisty. Przyjaciel Koby,
Iremaszwili, byt razem z nim na pogrzebie Kato i wspominal po
latach stowa, ktore rzekomo wypowiedziat Stalin:

,Istota ta zmiekczala moje kamienne serce. Umarla i wraz z nig sczezly
moje uczucia wobec ludzi. Czuje sie taki opuszczony, taki wewnetrznie
wypalony”2!.

Podobno tez po $mierci zony Josif zmienit si¢ diametralnie:

19 Por. M. Mikeln, dz. cyt., s. 53.
20 Por. E. Radzinski, dz. cyt., s.73-74.
2l M. Mikeln, dz. cyt., s. 54.
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»Tego dnia, gdy pochowat zone, pozbyt sie ostatnich cech ludzkich. Jego
dusza wypelniona byla bezmiarem =zla, jakie mu, gdy byl jeszcze
dzieckiem, zaszczepil ojciec. Stat sie obojetny wobec wlasnego losu, ktéry
okreélala nieodlaczna bieda, a swoje coraz rzadsze moralne dylematy
zagluszal zgryzliwa ironig. NielitoSciwy wobec samego siebie, stat sie tym
bardziej bezlitosny dla wszystkich ludzi.”?2.

Druga zona dyktatora byla mlodsza o 22 lata Nadiezda
Allilujewa. Ich 8lub odbyl sie w 1919 roku. Malzeristwo to bylo
bardzo burzliwe.

Stalin poznal Nadiezde, gdy ta byla jeszcze malutka
dziewczynka. Czesto bywal w domu jej rodzicow, z ktérymi sie
przyjaznil. Przez pewnie okres nawet u nich mieszkal. Wtedy tez
zaczal poznawac lepiej mlodziutka i niewinng dziewczyne, ktéra
woéwczas byla jeszcze gimnazjalistka. Nadiezda byla nim
oczarowana. Kobo czesto opowiadal jej o swoich wyczynach
i cierpieniach. Nietrudno sobie wyobrazi¢, jakie wrazenie wywarl
na dziewczynie. Urok , mlodos¢ i niewinno$¢, a przede wszystkim
atmosfera uwielbienia sprawily, ze samotny mezczyzna
zainteresowat sie¢ Sliczng gimnazjalistka. Wspomina o tym w swojej
ksigzce Woltkogonow: ,Szorstkiego, nieprzystepnego Gruzina
ciagnelo do czystej, naiwnej dziewczyny, dziecka prawie, ktéra
w niedalekiej przysztosci miata zostac jego zong” 2.

Stalin imponowal Nadiezdzie swoim zdecydowaniem, silnym
charakterem, wysokim stanowiskiem, a takze tym, ze potrafit
panowaé¢ nad swoimi uczuciami. Wydawat jej si¢ niczym heros
rodem z literatury i piesni. On z kolei byt zadowolony, ze tak mloda
i piekna dziewczyna kocha go i chce si¢ z nim zwigza¢. Przez pare
lat Nadiezda zyla u boku Stalina jako tajemna kochanka. Rzekomo
rodzice Nadiezdy nie wiedzieli o romansie Iaczacym ich cérke ze
Stalinem. Czy bylo to mozliwe, aby tak dlugo udalo sie spotykac
Stalinowi z dziewczyng w sekrecie? I czy rzeczywiscie zalezaloby
mu na tym, aby nie gorszy¢ rodzicéw nieletniej kochanki?

22 Tamze.
2 D. Wotkogonow, Stalin, Warszawa 2006, s. 56.
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Stalin - romantyk, kochanek, maz

Na pytania, ktére stawiaja odnosnie drugiego malzeristwa
Stalina jego biografowie, prébuja odpowiedzie¢ rezyserzy filmu pt.
Zona Stalina. Mira Todorovskaya oraz Oleg Massarygin
wielokrotnie podkres$lali, ze ich produkcja bazowata na rzetelnie
zgromadzonym materiale  Zrédlowym i historiograficznym.
Przyjetym przez realizator6w celem bylo zaprezentowanie zycia
prywatnego Stalina i jego rodziny, ale tez - a moze przede
wszystkim - pokazanie ,, miekkiej" strony charakteru dyktatora jako
zakochanego mezczyzny.

Filmowy Stalin (grany przez znanego gruziriskiego aktora
Dute  Skhirtladze) jest zywotny, postawny, przystojny
i charyzmatyczny, co podkreslaja ujecia zblizen i potzblizerr twarzy
aktora oraz jego przenikliwego wzroku. Magnetyzm postaci
skontrastowany z jego postawa silnego, ale i skromnego
mezczyzny, skoncentrowanego na zadaniach ideologicznych a nie
prywatnym zyciu dobudowuje legende Stalina, a nie ja weryfikuje.
Bowiem filmowy J6zef najczesciej ubrany jest w ciemne spodnie,
zwykla koszule i meskie kozaki; widzimy go w kuchni (jak
pomaga), wérdd robotnikéw i zwyklych ludzi (jak ich mniej lub
bardziej celowo zbiera wokoét siebie) i od pierwszych scen filmu
widzowie nie maja watpliwosci, Ze to naturalny przywddca, ale tez
czlowiek szlachetny i madry, a nawet dobry i mity.

Poznajemy go w momencie, kiedy przybywa do domu
Allulijewych. Okazuje sie, ze jest on przyjacielem domu. Na
poczatku nie budzi on zadnych zastrzezerr, nie wywoluje
negatywnych emocji. Jest cieply, wiele uwagi poswieca cérkom
gospodarzy, szczegdlnie milodziutkiej Nadiezdie. Wraz z akcja
tilmu, zmienia si¢ zachowanie gléwnego bohatera. Wtedy tez na
Swiatlo dzienne wychodzi jego prawdziwe ,ja”. Z czlowieka
dobrego, bez skazy staje sie¢ brutalnym despoty, pozbawionym
ludzkich uczué, tyranem, ktéry swoje wszelkie niepowodzenia
odreagowuje na poddanej mu Zonie. Im wieksza wtadze posiada
w swoich rekach, tym bardziej jest okrutny dla ludzi, ktérzy go
otaczaja.
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Kolejna postacia filmu, najwazniejsza obok Stalina jest Nadia
- jego druga zona. W te posta¢ wcielila sie rosyjska aktorka, Olga
Budina. Nadie poznajemy jako siedemnastoletnia dziewczyne,
nieco zagubiona, wrazliwa, zwiazana ze swoja rodzing. Nadia jest
niezwykle piekng, mioda kobietg. Ma twarz o delikatnych rysach
i porcelanowej cerze, ciemne wlosy, najczesciej upiete w kok. Jej
ubiér jest bardzo skromny, byé moze dlatego, Ze nie lubita sie ona
wyréznia¢ z tlumu. Nadia jest wstydliwa osoba, co daje sie
zauwazy¢ juz w pierwszych scenach, kiedy w domu jej rodzicow
pojawia sie Stalin. Gdy mezczyzna wspomina historie z lat, kiedy
dziewczyna byla jeszcze malym dzieckiem, ona czerwieni sie. To
$wiadczy o jej wstydliwosci. Nadia tak jak posta¢ Stalina zmienia
sie¢ wraz w biegiem wydarzen. Kiedy poznaje prawdziwe oblicze
swojego meza, zaczyna si¢ troche buntowac i przeciwstawiac jemu.
Jednak dla Stalina nie ma to zadnego znaczenia. Im bardziej zona
sie buntuje, tym gorzej on ja traktuje. Nadia przemienia sie
z mlodej, wstydliwej dziewczyny w dojrzala, lecz teraz
przestraszona i zawiedziona zyciem kobiete.

Wazng rzecza, o ktorej chcialabym réwniez wspomnie¢ jest
wizja rezysera filmu. Ukazal on bowiem gléwne postacie, Stalina
i Nadig, w sposéb nieco wyidealizowany jako pare pieknych
kochankéw. Stalin w filmie jest wysoki, dobrze zbudowany, co jak
wiemy nie ma odniesienia do prawdziwego wizerunku despoty.
W rzeczywistosci Stalin byt o wiele nizszy. Aktor wecielajacy sie
w postac Stalina jest przystojny, ma typowo gruzinska urode. Stroje,
w ktére jest ubrany jeszcze bardziej to podkredlaja. Nadiezda
ukazana jest poczatkowo jako nastoletnia, fadna dziewczyna, ktéra
wraz z biegiem wydarzen przemienia si¢ w piekna, dojrzala kobiete
o porcelanowej cerze i czarnych wlosach. Wlosy ma upiete
w gustowny koczek. Uwage przykuwaja jej duze, ciemne oczy.
Mimo, iz Allilujewa uwazano za jedna z najpiekniejszych kobiet
w Rosji tamtych czaséw ma ona niewiele wspdlnego z aktorka,
ktora wecielita sie w jej postaé. Filmowa Nadiezda ma delikatniejsza,
mozna rzec anielska urode. Wizja rezysera w pelni spelnita swoje
zadanie. Z ogromng przyjemnoscia oglada sie film, patrzac na
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aktoréw. Ona - piekna i skromna. On przystojny i jak przystalo na
prawdziwego Gruzina - silny i waleczny.

W analizie filmu Zona Stalina nie bede skupiaé sie na jego
szczegolowej fabule, ale watkach kluczowych. Analiza bedzie
dotyczyla tego, jak zostali oni ukazani w filmie jako para
kochankéw, malzenistwo i rodzice oraz jak kariera polityczna
Stalina wptyneta na ich zycie.

Pierwszym, ciekawym i interesujacym, mozna powiedzie¢,
ze najbardziej intrygujacym etapem ich zwigzku, ktéry zostal
przedstawiony w filmie jest poczatek ich znajomosci. Wszystko
zaczyna sie w domu Allitujewych. Stalin, mezczyzna dojrzaly
i pewny siebie gosci u rodzicow Nadii na obiedzie. Nadia wraca
z kina i jest zaskoczona wizyta mezczyzny. Stalin od samego
poczatku wykazuje zainteresowanie dziewczyna. Zwraca sie wtedy
do innych domownikéw i méwi:

Stalin - O, Nadia. Popatrz na jaka duza dziewczyne wyrosta! Kiedy my
sie ostatnio widzieliSmy? Chyba jakie$ 13 lat temu?...

Stalin zazartowat sobie z dziewczyny, opowiadajac historie
z jej dziecinstwa, kiedy to ostatni raz sie widzieli: ,, Pamietasz, Baku,
ile ona wtedy miata lat? Chyba trzy... Zapytalem ja wéwczas, czy
moge ja pocalowac? I wiecie, co mi odpowiedziata? Wiele, wiele
razy”. W scenie tej widaé, jak bardzo wrazliwa byla Nadia.
Stuchajac opowiesci Stalina, wydawala sie skrepowana. Trzeba
réwniez zwroci¢ uwage na to , jak dziewczyna patrzy na przyjaciela
domu. Od poczatku jest nim oczarowana i zafascynowana. Stalin
rowniez wykazuje zainteresowanie dziewczyna, prébuje zachecic ja
do rozmowy, pytajac co u niej i jak zyje. Prawi tez jej komplementy,
ze ma piekna fryzure i jest podobna do gruziriskiej ksiezniczki.
Znajomo$¢ mezczyzny z milodziutka gimnazjalistka rozwija sie
w szybkim tempie. Oboje nie kryja zainteresowania swoja osoba.
Nadia obserwuje Stalina w nocy, kiedy ten $pi, natomiast ten
odwiedza ja w domu, gdy jest chora.

Padaja tez wtedy stowa, ktére Swiadcza o tym, iz Stalin nie
traktuje ich znajomosci przelotnie, a mysli o Nadii powaznie.
Swiadczy o tym ich rozmowa:

21



Stalin - Teraz bedziesz na mnie czekac...
Nadia - Bede juz zawsze na ciebie czekala, tylko prosze nie odchodz.

Poczatkowo  kochankowie utrzymuja swoj zwigzek
w tajemnicy przed wszystkimi. Pierwsza zaczyna podejrzewac co$
matka Nadii, kiedy méwi corce, ze bredzita przez sen i wotata Soso.
Wypytuje wtedy coérke co miata na mysli i czy Stalin ja odwiedzil.
Nadia oklamuje matke. Jednak instynkt macierzynski jej nie
zawodzi i méwi corce, aby nie byta glupia. Nalezy zwroéci¢ uwage
na to, ze poczatkowo Nadia nie zdaje sobie sprawy z tego, jakim
czlowiekiem jest mezczyzna, w ktérym sie zakochala. Uwaza go
ona za czlowieka spokojnego, madrego, a nawet romantycznego.
Scena, w ktoérej Stalin czyta Nadii i jej siostrze wiersze Gogola
i Puszkina utwierdza je w przekonaniu jak dobrym i wrazliwym
jest on czlowiekiem. Zwigzek Stalina i Nadii rozwija si¢ potem
btyskawicznie. Spotykaja sie potajemnie, w tajemnicy przed
rodzicami dziewczyny. Nadii pomaga jej najlepsza przyjaciétka
Irina, ktéra wudostepnia im swoje mieszkanie, aby mogli
kontynuowacé swoje spotkania.

Od tego momentu ich zwigzek zaczyna przezywac
prawdziwy rozkwit. Wida¢ jak bardzo Stalin jest zafascynowany
Nadig, jak bardzo jej pragnie. Nadia jest nieco skrepowana, troche
réwniez przestraszona zachowaniem Stalina. Scena, ktora toczy sie
w domu jej przyjaciélki podczas ich spotkania pokazuje, jak ci
ludzie r6zniaq sie¢ miedzy soba. Nadia pragnie czulosci, bliskosci,
rozmowy i uwagi, za$ Stalin jako dojrzaly mezczyzna oczekuje od
dziewczyny czego$ zupelnie innego. Padaja wtedy tez slowa
Swiadczace o tym, ze Stalin chce by Nadia byla mu postuszna.

Romansu Nadii i Stalina nie przerywa nawet wybuch
rewolucji pazdziernikowej i fakt, iz Stalin musial na jaki$ czas
opusci¢ Petersburg. Kiedy Stalin wyjezdza do Carycyna, Nadia
postanawia go odwiedzi¢, pomimo sprzeciwu matki, ktoéra jest,
zrozpaczona zachowaniem coérki i nie pozwala jej na ten zwigzek.
By¢ moze matka Nadiezdy juz wtedy wiedziala, jaki jest czlowiek,
ktérego jej corka darzylta tak wielkim uczuciem.

Nadia powiadamia Stalina o tym, Ze jest w cigzy:
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Nadia - Bedziemy mieli dziecko.

Stalin - To zly czas, Nadia, zeby teraz rodzi¢, zty. Czy nie rozumiesz i nie
widzisz tego, co sie¢ wokoét nas dzieje?

Nadia - Nie chcesz dziecka? Wiec, co mam zrobié?

Stalin - Nie jeste$ juz dzieckiem. Sama wiesz najlepiej, co masz zrobic.

Nadia przezyla wielkie rozczarowanie, chyba pierwsze
podczas zwiazku z J6zefem. Sadzila, ze ukochany podzieli jej
rados¢ i bedzie chcial tego dziecka, tak samo jak ona. Juz na tym
etapie filmu wida¢, jak bardzo Nadia byta poddana Stalinowi, jak
wazne bylo dla niej jego zdanie. Jeszcze tego samego wieczora
poddata sie aborcji i usunela ciagze. Mimo wielkiej rozpaczy nie
winifa za te sytuacje J6zefa i nie miata do niego zalu

Nadia rozpoczyna prace w sekretariacie u Lenina. Jest jednak
zle traktowana przez inne kobiety, ktére uwazaja, ze dziewczyna
dostata ta prace tylko i wytacznie dzieki zwigzkowi ze Stalinem.

Kolejnym waznym watkiem filmu jest malzenstwo Stalina
z Nadig. W 1918 roku kochankowie wzieli §lub i zamieszkali na
Kremlu. Poczatki malzeristwa wskazuja na prawdziwa, rodzinna
sielanke. Nadia bardzo dobrze czuje si¢ w roli gospodyni i pani
domu. Na Kremlu panuje rodzinna atmosfera i szczescie. Stalin
wydaje sie by¢ dalej w niej zakochany. Wskazuje na to miedzy
innymi scena, kiedy malzeristwo odpoczywa w pokoju, Stalin lezy
wpatrzony w milodziutka malzonke, a Nadia zaplata wlosy
w warkocz i cytuje wiersz Puszkina. Stalin prosi §wiezo poslubiong
zone - ,,Kochaj mnie Tatka, bo bez ciebie stane si¢ zupelnie innym
czlowiekiem!"

Nadia ponownie zachodzi w cigze, ale tym razem J6zef jest z
tego powodu szczesliwy i okazuje jej duzo czulosci. Duze
zamieszanie w zyciu mlodego malzeristwa wprowadza syn Stalina
z pierwszego malzenistwa, Jakow. Stalin nie kryje niecheci do syna,
a Nadia probuje traktowac¢ go jak wlasnego syna, co staje sie
powodem ki6tni matzonkow.

W 1921 roku rodzi si¢ syn Nadii i J6zefa - Wasilij. Matzenistwo
urzadza w swoim domu przyjecie, na ktére przybywa rodzina
Nadii, jej przyjaciétka Irina oraz rodzina pierwszej zony Stalina -
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Katariny Swanidze. Scena z przyjecia pokazuje, ze Nadia jest osoba
goscing, bardzo rodzinng i pomocng. Kiedy ciotki Jaszy moéwia
Stalinowi, ze jego syn nie ma butéw, Nadia odwraca sie i méwi,
zeby nie prosi¢ o nic jej meza, ona sama pomoze. Stalin za$ na
przyjeciu pokazal swoja wyzszos¢ nad innymi, jest obojetny, nie
liczy si¢ ze zdaniem innych. Na tym etapie malzeristwa Nadia
zaczyna zauwazaé, ze nie wszystko uklada sie¢ dobrze. Rozmawia
na ten temat ze swoja najlepsza przyjaciotka Irina:

Irina - Nie badZ zazdrosna. Miedzy wami jest wszystko w porzadku ...
Jézef Cie kocha, przeciez wiesz.

Nadia- Nie jestem zazdrosna... Zal mi go. Wokét niego jest takie...?

Irina- A ja sie boje J6zefa. Zawsze sie go balam. W swoim zyciu popetnitam
dwa btedy: wdalam sie w romans z pijakiem i w 1917 udostepnitam wam
mieszkanie do spotkari...

Rozmowa ta nieco niepokoi Nadie. Jednak nie zmienia to
niczego w ich malzenistwie. Nadia stara si¢ by¢ najlepsza Zona
i robi wszystko, by maz byt szczesliwy. Nie zauwaza, a moze po
prostu nie chce zauwazy¢ tego, ze nie wszystko jednak jest tak
piekne, jak sie jej wydaje. Dodatkowym szcze$ciem napetnia ja fakt,
iz w 1926 roku na $wiat przychodzi ich cérka Swiettana. Po latach
ten okres bedzie wspominac¢ coérka pary, Swiettana, jako beztroskie
i radosne dziecifistwo. Moéwilz, ze matka byla surowa, ale bardzo
troskliwa i w petni oddana mezowi.

Z kolei Stalin zaczyna krytykowaé wyglad Nadiezdy.
Bardzo dobrze oddaje to scena, kiedy Nadia wraz z siostra i Zenia-
zong jej brata Pawla, stroi sig, by dobrze wyglada¢ na rodzinnym
przyjeciu. Najwigksze wrazenie chce oczywiScie zrobi¢ na swoim
mezu, jednak on ma do tego obojetny stosunek, uwaza, zZe jej
wyglad to tania mitrega i ma tak wiecej nie wygladaé. Kiedy Nadia
wychodzi z pokoju, Stalin zaleca sie do Zeni. Cala sytuacje widzi
Maria Swanidze. Stara sie zasugerowac Nadii, ze Zenia za czesto
przebywa z Jézefem, jednak Nadia nie widzi w tym nic zlego.
Trudno okresli¢ stosunek Stalina do Nadii na tym etapie ich
malzenstwa. Z jednej strony byl dla niej oschly, stale ja krytykowat,
a z drugiej byt o nig bardzo zazdrosny.
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Nadia bedac w ciazy, bardzo duzo czasu spedza z doktorem
Erikiem. Mezczyzna jest przeciwienistwem Stalina. Jest szarmancki,
spokojny, delikatny. Poswieca Nadii duzo uwagi i wspiera ja
w trudnych chwilach. Wie, zZe jest ona nieszcze$liwa w malzenstwie,
a opis jej meza znacznie odbiega od prawdy. Wie réwniez, ze
kobieta zyje w nieSwiadomosci tego, jakim czlowiekiem jest jej maz
oraz wielkim strachu. Allitujewa bardzo potrzebowata pomocy
i bliskosci kogo$ takiego, gdyz zmagala sie z powaznymi
problemami. Malzeristwo ze Stalinem doprowadzito ja bowiem do
nerwicy. Nadchodzi jednak czas wyjazdu. Doktor Erik usituje
zatrzymac kobiete, nie chce by wyjezdzala. Prosi ja by spotkali sie
w Berlinie. Jednak sam nie dociera nie miejsce, poniewaz zostaje
zamordowany. Nieciezko sie¢ domysli¢, kto stal za ta okrutna
zbrodnia. Nadiezda nie wraca do Moskwy. Odwiedza swojego
brata Pawla, ktéry mieszka w Berlinie. Tam duzo czasu spedza na
rozmowach z Zenig, zong Pawla. Tam tez uswiadamia sobie
powoli, kim tak naprawde jest jej maz. Boi sie i nie chce wraca¢ do
Rosji. Nie ma jednak wyijécia.

Po powrocie z Niemiec, malzeristwo spedza czas na daczy
w Soczi wraz z przyjacioimi. Atmosfera miedzy malzonkami nie jest
najlepsza. Tutaj dzieja sie rzeczy, ktére maja wielki wplyw na
malzenstwo Stalina i Nadii. Stalin jest bardzo brutalny wobec swojej
zony. Ukazuje to scena w sypialni. Nie licza si¢ dla niego uczucia
zony ani jej sprzeciw. Wazne s3 tylko jego zadania i zachcianki. W
tych scenach bardzo dobrze wida¢ dwie twarze Stalina: z jednej
strony brutalny maz, ktéry nie szanuje swojej zony, a z drugiej
czuly malzonek, kochajacy ojciec - co widaé w scenie na plazy.
Widz, ktéry zaczalby oglada¢ film dokladnie w tym momencie,
stwierdzilby, ze jest to obraz szczesliwej, kochajacej sie rodziny.

Kryzys w malzenistwie Stalina i Nadiezdy jest na tyle
powazny, ze dochodzi miedzy nimi do rekoczynéw. Kiedy miedzy
matzonkami wybucha wielka ki6tnia, Stalin nie szczedzi zonie
bolesnych cioséw, bije ja po twarzy, dusi. Przelomem jest sytuacja,
w ktoérej Nadia pierwszy raz w zyciu przeciwstawia si¢ mezowi.
Pierwszy raz méwi mu o tym, co ja boli. Wykrzykuje Stalinowi, ze
nie jest jego psem, a w momencie kiedy ja bije, ona nie boi sie zrobi¢
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tego samego. Jozef jest silniejszy i zadaje Nadiezdie tak silny cios
w brzuch, ze kobieta upada bezsilna na podloge, ale nawet wtedy
nie poddaje sie. Resztkami sil podnosi sie i zdobywa na stowa,
ktérych nigdy wczesniej nie méwila:

Nadia - Powiedz mi, towarzyszu Stalin, co$ o zyciu. Dokad wioza ludzi
w wagonach? Sama widziatam, kiedy jechalam do Niemiec. Na Rym?
W Palaganck? Dobrze tam zytes? Jura, Wiera, Ania, Lidia... Tak? A oni
wszyscy w tych wagonach tak krzyczeli. Za co ty ich tak... towarzyszu
Stalin ?

Zdziwienie budzi reakcja Stalina na te pytania. Mozna by bylto
przewidzie¢, ze wpadnie w szal. A stalo si¢ inaczej. Mezczyzna
podszed! do zony, ttumaczac sie, ze jest wybuchowy, a ona jest jego
ukochana kobieta.

Wedlug twoércow filmu, Stalin praktycznie w ogoéle nie ma
kontaktu ze swoimi dzieémi - malutkg Swietlana i niewiele
starszym Wasia. Sytuacje, kiedy sie z nimi bawi, badZ w ogoéle
poswieca im choc¢by chwilke swojego czasu sa sporadyczne. Dzieci
rowniez nie Igng do niego. Uwage przykuwa jeszcze jedna rzecz -
to, ze wiekszym uczuciem darzy malg Swietlane. Inaczej na nig
patrzy i odnosi si¢ do niej w inny sposoéb niz do syna. Wobec corki
jest bardziej czuly i delikatny. Faworyzuje cérke, co idealnie oddaje
scena, kiedy dzieci recznie pomalowaly kamyczki i spytaly ojca,
ktory z nich jest tadniejszy. J6zef nie odparl, ze obydwa sa tak samo
tadne. Bez skruputéw wskazal na tadniejszy kamyczek Swietlany,
czym zranil malego Wasilija. Zupelnie inne stosunki z dzie¢mi
miala Nadiezda. Byla matka surowaq, ale sprawiedliwa i bardzo
troskliwg. Kochala obydwoje dzieci i nie faworyzowata zadnego
z nich. Mimo ze Swietka, jak pieszczotliwie nazywala ja mama,
i Wasilij byli kilkuletnimi dzieémi, wyczuwaly  porywczy
temperament ojca. Mozna to zauwazy¢ w scenie, kiedy Swietlana
pyta gosposie, dlaczego sposréd dziadka i babci woli babcie,
a spoéréd mamy i tata o wiele bardziej woli mame.

Wracajac do stosunkéw miedzy Nadiezdg a Stalinem, trzeba
powiedzie¢, ze od momentu wyjazdu do Soczi w ich relacjach nic
si¢ nie zmienitlo na lepsze, nic nie poprawito, a wrecz przeciwnie
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bylo coraz gorzej. Kiotnie przeplataly sie z agresja i wybuchami
ztodci Stalina. Nadiezda czuje sie szykanowana, obrazana, ma dosy¢
takiego traktowania. Wyznaje mezowi, ze kiedy$ wierzyla mu
bardziej niz ojcu, bardziej niz samemu Bogu, a teraz nie wierzy juz
ani jemu, ani nikomu innemu

Matzenistwo wraca z Soczi do Moskwy. Przyjacidtka
Nadiezdy informuje ja o tym, co sie dzieje w mieScie. Stara sie
przekona¢ kobiete, ze wszystko co robi jej maz prowadzi do
powstania i rewolucji. Jednak przyjaciétka nie chce stuchac jej
argumentéw. Broni meza, wmawia Irinie, ale takze sobie, ze to nie
Stalin jej wszystkiemu winien, a jego wspélpracownicy i ludzie,
ktérzy go otaczaja. Nadia zaprzecza jednak samej sobie. Jeszcze
tego samego dnia zarzuca mezowi, ze nie widzi tego, jak zyja inni
ludzie. Rozpacz Nadii siega zenitu, kiedy zostaja aresztowani jej
przyjaciele i cztonkowie partii. Stara sie im pomoc, bezskutecznie.

Ostatnia sceng, w ktérej mozemy zobaczy¢ przejaw dobroci
i czulodci Stalina do Nadii jest ta, w ktérej prosi on zone, aby
zaspiewali razem piosenke. Stowa piosenki, ktéra nuci Nadia
doskonale oddaja jej uczucia wzgledem meza: , Tak, cierpialam
i cierpie nadal. Powinnam cie nienawidzi¢, a ja - szalona- jednak cie
kocham". Nadiezda coraz gorzej znosi wszystko to, co wokoét sie
dzieje. Cierpi z powodu zlego traktowania przez meza, cierpi
rowniez z innego powodu. W koricu uswiadomila sobie, kim tak
naprawde jest jej maz i ile zta wyrzadzit innym ludziom.

Punktem kulminacyjnym filmu jest ostatnia rozmowa
Nadiezdy i Stalina. Nadia uséwiadamia mezowi, ze wie o tym, iz to
ona pomogta mu zabi¢ Lenina i to przez nig jej przyjaciele zostali
aresztowani.

Nadia - Dzisiaj jest 15. rocznica naszego Slubu. Przestalam ci wierzy¢!
Zawsze klamates! (...) Odchodze, Jézefie.

Stalin - Nie odejdziesz! Nie opuscisz nawet tego pokoju. A jesli
sprébujesz odejs¢, to powiem catemu narodowi, ze twdj ojciec, Fiodor, byt
zwigzany z saska ochrong. Powiem, ze to ty otrula$ Lenina.

(...) Nie moge zy¢ bez ciebie, ale nie moge tez zy¢ z toba!
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Podczas przyjecia Stalin obraza zong, po czym rzuca w nia
papierosami. Wszyscy sa oburzeni jego zachowaniem, nikt jednak
nie ma odwagi, aby zareagowac. Aby roztadowa¢ atmosfere, goscie
wlaczaja muzyke, a jeden z przybylych prosi Nadiezde do tarca.
Stalin ze wiciekloscig obserwuje zone. Nadia chwile tariczy, potem
wybiega z mieszkania. Podaza za nig Polina, ktéra ttumaczy jej, ze
w malzeristwie trzeba czasami pocierpie¢. Nadia jednak uspokaja ja,
twierdzac, ze wszystko jest w porzadku. Wraca do mieszkania,
wyciaga z szafki pistolet i popelnia samobdjstwo. W tak tragiczny
spos6b zakonczylo sie malzeristwo najwiekszego w historii
dyktatora J6zefa Stalina i jego zony Nadiezdy Allitujewy.

Smier¢ kobiety budzi wiele watpliwosci. By¢ moze zabila ja
nieszczes$liwa mitosé, a moze byt to jedyny sposéb, aby uciec od
wszelkich probleméw. Kobieta czula sie fatalnie wsréd ludzi,
ktorzy gtéwnie zajmowali sie tylko walka polityczna. Istnieje wiele
tez na temat $mierci Nadii. Wielu historykéw, biograféw Stalina
doszukuje sie spisku i tego, ze to Stalin kazal zamordowac¢ swoja
zone oraz upozorowac jej samobdjstwo.

Nikt nie wie, co naprawde doprowadzilo do Smierci
Allitujewy. Wiele $wiadczy o tym, ze kobieta byla nieszczesliwa.
Moze wplynal na to stan zdrowia Nadii? Wiadomo, ze zmagata sie
z powaznymi problemami zdrowotnymi, miedzy innymi nerwica.
Cierpiata na silne bdle glowy, miewala cykliczne napady depres;ji
i histerii. Simon Sebag Montefiore pisze w swojej ksigzce Dwodr
czerwonego cara, ze Nadiezda cierpiala na powazne zaburzenia
umystowe, prawdopodobnie maniakalno- depresyjne. Byla réowniez
surowa i wyniosla. Wiadomo réwniez, ze Nadiezda byla osoba
nerwowa i porywczg, co z kolei nie zostato ukazane w filmie.

Jej corka Swiettana ma na ten temat wlasne zdanie:

,Nie mozna powiedzie¢, ze [matka] byla nieszczeéliwa. Méwienie, ze sie
zastrzelita, bo byla nieszczesliwa, to bzdura. Mogla mie¢ wszystko, czego
chciata. Ojciec mégt jej da¢ wszystko?*.”

2 Wywiad ze Swietlang Allitujewa, [w:] Cérka Stalina (Stalins Tochter), rez.
J. Knigge, Niemcy 2014.
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Swietlana twierdzi takze, ze matka byla zaufanym
przyjacielem ojca. Kiedy sie zastrzelita, Stalin przestal ufac
kobietom i mawiat, ze wbijaja one n6z w plecy.

W wywiadzie cérka Swietlana wspomina o jeszcze jednej
bardzo waznej rzeczy: ,Moja matka nie byla Rosjanka. Plyneta
w niej krew matki Niemki i ojca poét-cygana, dlatego byla taka
emocjonalna®.” Ile w tym samodzielnych przemysler, a ile wplywu
ojca? Dzi$ trudno ocenié, tym bardziej, ze Swiettana podkresla brak
relacji pomiedzy nia a matka.

Osobiscie sklaniam sie ku tezie, ze Stalin nie zamordowat
zony. Nie wykorzystywal jej $mierci w celach propagandowych.
Wrecz przeciwnie, z nikim na ten temat nie chcial rozmawiad,
milczal - jakby chciat w ciszy i spokoju przezy¢ zalobe po stracie.
Czesto tez powtarzal, Zze juz nigdy nie zaufa Zzadnej kobiecie.
Podobno brat Nadiezdy , Pawet i jego Zona Zenia byli wstrzaénieci
tym, w jakim stanie byt Stalin po $mierci zony. Ten bezwzgledny
polityk okazal w tamtym okresie wiecej ludzkich uczué, niz
kiedykolwiek. Ludzie z jego otoczenia nigdy nie widzieli go tak
cichym i pokornym. Po $mierci zony Stalin mial wiele kochanek, ale
z zadna nie zwigzal sie na state. To utwierdza mnie w przekonaniu,
Ze rzeczywiscie cierpial.

Stalin - kochajacy ojciec
czy czlowiek pozbawiony rodzicielskich uczué?

Stalin miat tréjke dzieci: dwéch synéw i jedna coérke. Trudno
sobie wyobrazi¢ tak szorstkiego i zimnego czlowieka jako
kochajacego i czutego ojca. Jedno jest pewne, do kazdego dziecka
mial inny stosunek, kazde z nich traktowat inacze;j.

Syn Jakow byl dzieckiem z pierwszego malzeristwa Koby
z Katering Swanidze. Po $émierci matki chtopiec, nie mogac liczy¢ na
opieke swojego ojca, trafit do rodziny matki. Zajeta sie nim siostra
Jekateriny- Aleksandra. W roku 1921 Jakow zamieszkat ze Stalinem
i jego druga zona Nadiezda. Byl on bardzo skryty, stale pograzony

25 Tamze.
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w mys$lach, przebywajacy w $wiecie wlasnych przezy¢. Ojciec nigdy
nie kryl swojej niecheci do syna. Nie akceptowal jego charakteru ani
wyksztalcenia. Gdy Jasza postanowil sie ozeni¢, ojciec nie tylko mu
zabronil, ale go wy3$miat.

Inny stosunek do Jaszy miata Nadiezda. Bardzo go kochata
i cierpiala z tego powodu, ze Stalin nieustannie zarzuca co$ synowi
i nie okazuje mu chociaz odrobiny ciepla. Jakow byl czlowiekiem
niezwykle wrazliwym, zamknietym w sobie, ale takze bardzo
zakompleksionym. Zapewne to zachowanie ojca sprawilo, ze mial
tak niskie poczucie wlasnej wartosci. Stalin nie szczedzil mu
ztodliwosci. Mozna powiedzieé, ze byl dla niego okrutny. To
wlasdnie relacje z ojcem i problemy rodzinne sklonity Jakowa do
proby samobdjczej. W kuchni kremlowskiego mieszkania postrzelit
sie¢ w glowe, ale na szczescie obylo sie bez wiekszych obrazen. Dla
Stalina byla to kolejna okazja, aby upokorzy¢ syna stowami: ,, Ha,
spudlowales”. Po tej sytuacji Jasza przenidst sie do Leningradu.
Relacje nigdy sie nie poprawily, czego dowodzi sytuacja z 1941
roku, kiedy Jakow zostal wziety do niewoli. Gdy Niemcy chcieli
wymieni¢ go na feldmarszatka Paulusa, Stalin rzekl, ze nie
wymienia si¢ zZolnierzy na feldmarszatkéw. Stalin nie darzyl syna
zadnymi uczuciami i traktowat jak innych ludzi - przedmiotowo.

Z drugiego malzenistwa z Nadiezda Stalin mial dwojke dzieci.
Starszy syn Wasilij mial opinie trudnego dziecka. Mial zaledwie
piec lat, gdy matka po kolejnej awanturze z ojcem zabrata go razem
z mlodsza siostra do Leningradu. Maly chtopiec dokladnie pamietat
nieudane samobdjstwo Jakowa i strach ojca, ukrywany pod maska
wécieklosci. Stalin czesto palil fajke i chcac zdenerwowaé Nadiezde,
dmuchat dymem w twarz malutkiego Wasi. Chlopiec od dziecka
znal smak wina i tytoniu. Miat zaledwie jedenascie lat, gdy zmarta
jego matka. Od tej chwili zajmowali sie¢ nim giéwnie opiekunowie
z NKWD. Gltéwnym 1acznikiem miedzy synem a ojcem byl szef
ochrony - Wlasik. Smieré matki niewatpliwie wplynela na zycie
chiopca. Wasia Zle si¢ uczyl, a ojciec ciggle grozil mu karami. Po
ukoriczeniu dziesieciu lat, Stalin wystal syna do szkoty lotniczej.
Dowédztwo staralo sig, aby syn dyktatora miatl tam jak najlepsze
warunki. Jednak jego ojcu wcale na tym nie zalezalo. Wrecz
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przeciwnie, nieustannie dawal twarde wskazowki, jak maja
postepowac z jego synem.

Zyjac w cieniu ojca-zbrodniarza Wasilij nauczyl sie
bezwzglednosci i szorstkosci. Stalin zawsze wstydzil sie za swojego
syna, nie zdajac sobie sprawy, ze to wlasnie przez niego stat sie on
takim cztowiekiem.

Odrebna historie stanowi miloé¢ Stalina do jego
najmlodszego dziecka, tj. Swietlany. Koba byl bardzo szczesliwy,
gdy Nadiezda urodzila mu cérke. Swietlana miala jasne wloski,
dlatego tez otrzymatla takie imie. Stalin kochat dziewczynke. Byto to
jedyne dziecko, ktére darzyl prawdziwym, szczerym uczuciem.
Swietlana nie odstepowata ojca na krok. Stalin przytulat ja, calowat,
a nawet karmil ze swojego talerza. Po Smierci matki Swietlana
petnita w domu role matej gospodyni.

Swietlana wspomina beztroskie dziecifistwo i zabawy z ojcem.
Mieli zwyczaj wymieniania miedzy soba rozkazéw i meldunkéw.
Corka byta jedyna osoba, ktora mogta wydaé ojcu jakiekolwiek
rozporzadzenie. We wszystkich listach do cérki, Stalin podpisywat
sie jako biedniak J. Stalin. Nalezy tu wspomnie¢, iz byta to zabawa
wymys$lona przez samego Stalina. Ojciec nazywal Swietlane
gospodynia, a siebie i swoich wspoétpracownikéw sekretarzami.
Gdy ojciec nie chcial zabra¢ Swiettany ze soba do kina lub teatru,
dziewczynka pisala do niego rozkaz: ,, Rozkazuje ci zabra¢ mnie ze
soba! Sietianka- gospodyni”. Na co ojciec odpisywal jej w zabawny
sposob: ,, Pokornie stucham! Sekretarz J. Stalin". Przytaczane przez
biograféw listy Swietlany i Stalina przepelnione sa mitoscig
i czuloscia :

,M¢6j drogi sekretarzyno, spiesze Was powiadomié, ze napisalam
wypracowanie na bardzo dobrze!(...) Catuje taturicia mocno 1000 razy”26

Swietlana nazywala zdrobniale ojca ,papka”. W swojej
ksigzce corka dyktatora wspomina, ze czesto pozwalano jej jadac
kolacje ze znajomymi ojca. Wtedy tez ojciec pytal dziewczynke
o oceny, ktére zawsze miala bardzo dobre i byl z tego bardzo

26 M. Mikeln, dz. cyt., s. 272.
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dumny. Cérka Stalina wspomina takze o czyms, co utwierdza mnie
w przekonaniu, ze Koba naprawde kochat swoja corke: ,,Czasem
wchodzit jeszcze do mojego pokoju i calowal mnie - pograzong we
$nie - na pozegnanie. Nigdy nie zapomne tej czulosci. Byla to czysto
gruzinska, goraca tkliwos¢ do dzieci”?’.

Swiettana réwniez kochata swojego ojca. Zyta jednak rozdarta
miedzy zalem za matka, ktérg Stalin doprowadzit do samobdjstwa,
a uwielbieniem dla ,,papki”. Koba ubdstwial swoja cérke, nazywat
ja pieszczotliwie , wrébelkiem”. Jednak z czasem, gdy Swiettana
zaczela by¢ bardziej samodzielna, ojciec zaczal podporzadkowywac
ja sobie. Narzucil jej kierunek studiéw, nie popieral pierwszego
malzenistwa, nie mogta opuszczaé¢ kraju. Poczatkowo Swietlana
starala sie usprawiedliwia¢ zachowanie ojca. Twierdzila, ze nigdy
nie byt wcieleniem zta. Uwazala, ze byt wplatany w wielkie ruchy
i walki polityczne, wlasnie ta zla wladza pokonala dobro w ich
rodzinie. Z czasem jednak jej stosunek do ojca stal sie bardziej
emocjonalny i krytyczny. W wywiadzie dla ,Wisconsin State
Journal” powiedziala, Ze jej ojciec byl bardzo prostym czlowiekiem,
wyjatkowo nieuprzejmym i okrutnym. W koricu Swietlana miata
dosy¢ kontrolowania kazdej sfery jej zycia i postanowila uciec.
Opuscila ojczyzne potajemnie i niespodziewanie. Jak sama twierdzi,
zawsze byla wieZniem politycznym z powodu nazwiska ojca.

Swietlana z czulodcia opisuje w swojej ksigzce lata
dziecinistwa i zabawy z ojcem. Jednak w ich uczuciach pojawiaja sie
sprzecznosci. Z jednej strony cérka kochajaca ojca, jednak majaca do
niego zal za $mier¢ matki. Z drugiej strony - czuly ojciec, pragnacy
szczescia swojej pociechy, ktéry niestety nie potrafit by¢ tylko ojcem
- jak zawsze musiat by¢ dyktatorem i podporzadkowac jej zycie
swoim zasadom.

Stalin mial réwniez adoptowanego syna Artioma, ktérego
ojciec zginat w 1921 roku, a matka ciezko chorowata. Artiom czesto
bywal w domu Stalina. Biografowie powyzej cytowani zgodnie
podajg, ze wodz bardzo go kochal.

27 Tamze, s. 268.
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Stalin (o)ceniony?

Jozef Stalin jest postacia, ktéra od ponad pot wieku wywotuje
skrajne emocje. Niektorzy w Rosji go wciaz kochaja i po dzi$ dzier
wielbig, uwazajac za ojca narodu rosyjskiego i zatozyciela wielkiego
mocarstwa jakim byla ZSRR. Wiekszos¢ jednak Swiata zgodnie
twierdzi, ze byl ludobdjca, dyktatorem i mordercg wszechczaséw.

Obecnie w Rosji dokonywana jest krok po kroku rehabilitacja
postaci Stalina i calej stalinowskiej przesziosci. Poczawszy od
moskiewskiej parady zwyciestwa w 2005 roku, na ktérej powiewaty
sztandary Armii Czerwonej, a ulice byly udekorowane dawnymi,
sowieckimi barwami - nastepuje stopniowa reinterpretacja historii
tamtego okresu. Gazeta ,New York Times” pisal niedawno o
nowym, rosyjskim podreczniku do historii, ktérego autorem jest
blisko zwigzany z Kremlem, Aleksander Fillipow, a sam podrecznik
otrzymal rekomendacje ministerstwa nauki. W ksigzce tej -
przypomnijmy, obowiazujacej w rosyjskich szkotach, J6zef Stalin
prezentowany jest jako dynamiczny lider, czlowiek o silnym
charakterze, ktéry jednoczyt paristwo krwia i Zelazem, a ostatecznie
zbudowal mocarstwo, panstwo niezwykle silne i niezniszczalne.
Wiasnie takie panstwo, wedtug Fillipowa, moglo przeciwstawic sie
nazistowskiej III Rzeszy w 1941 roku.

Podrecznik odnosi si¢ tez do wynikéw badania opinii
publicznej. Mianowicie Rosjan zapytano o to, czy jesli méwimy
o calosciowym ujeciu roli Stalina w historii Rosji, mozemy uznac¢ ja
za negatywna czy pozytywna? Wynik sondazu jest zadziwiajacy,
bowiem az 47 % ludzi odpowiedzialo, ze rola Stalina w historii Rosji
jest jak najbardziej pozytywna. 29% uwaza odwrotnie. Steve
Rosenberg, korespondent BBC w Moskwie odwiedzit jedna
z moskiewskich szkoél, w ktérej uczyli sie 16-latkowie. Zapytani
uczniowie, jakie majq zdanie na temat Stalina, odpowiadali: Stalin to
wielka osobowos¢, jest jak Abraham Lincoln. Jest jak dowodca wielkiego
panstwa, kapitan wielkiego okretu. Inna opinia: On byl jednym
z najwiekszych ludzi w historii. Pod koniec lekcji korespondent
zapytal mlodziez, ile os6b chcialoby zy¢ w panstwie rzadzonym
przez Jozefa Stalina. W odpowiedzi szescioro uczniéw podniosto
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rece. Biorac pod uwage probe respondentéw, czyli 25 oséb, to juz
niepokojacy wynik.

Skad ta nowa narracja historyczna? By¢ moze Rosjanie
wybielaja wizerunek Stalina, poniewaz jest to posta¢, ktéra na nowo
moze zjednoczy¢ ich wszystkich i wpoi¢ dume z wlasnego narodu.
W Rosji miata rowniez miejsce kampania promujaca posta¢ Stalina
i to o charakterze og6lnokrajowym. Zwolennicy bylego rosyjskiego
wodza namalowali jego wizerunek na samochodach komunikacji
publicznej i umieécili obok nich dawna nazwe miasta Wolgograd,
czyli Stalingrad. Wladze miasta sprzeciwily sie jednak tej akcji,
uznajac ja za prowokacje. Najbardziej aktywni w propagowaniu
nowej wizji historii sa dzialacze Komunistycznej Partii Federacji
Rosyjskiej, ktorzy przekonujg, ze dokumenty i informacje na temat
odpowiedzialnosci Stalina za masowe ludobdjstwo sa klamstwem.
Oficjalnie wladze Rosji potepily okres stalinowski i samego Stalina,
ale nie ma w tym tonu kategorycznosci®.

Pozytywny stosunek do Stalina widoczny jest réwniez na
Ukrainie, szczegolnie na wschodzie i potudniu kraju. Przykladem
jest to, co mialo miejsce w Sewastopolu na Krymie. Odslonieto tam
billboard z wizerunkiem Stalina. Byla to inicjatywa miejscowego
Sojuszu Radzieckich Oficeréw, ktérzy zapowiedzieli, ze beda
chroni¢ reklame w dzierr i w nocy. Na billboardzie umieszczono
flage Zwiazku Radzieckiego i cytat wypowiedzi Stalina: Nasza
sprawa jest stuszna, zwyciestwo bedzie nasze”. Jeden z czlonkéw
organizacji moéwil o Stalinie: To wodz i przywoddca naszego narodu,
zwyciezeq byt narod radziecki i Stalin, o tym musi widzie¢ mtodziez i cata
ludzkosé. %

Cytowani wczeéniej historycy, Boriew i Wotkonogow,
rowniez unikaja jednoznacznych ocen Stalina, raczej przytaczajac
zestawienie zebranych materialéw Zrédtowych. Milos Mikeln, chcac
by¢ obiektywnym, w pewien sposéb tlumaczy postepowanie
despoty. Z kolei Simon Sebag Montefior pt. Dwor czerwonego cara
przytacza wiele wypowiedzi bliskich przyjaciét Stalina, jego

28 www.polskieradio.pl [ 22.05.2015]
29 Tamze.
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prywatne zdjecia, ale tez pogloski i plotki, ktére z racji swego
charakteru nie moga znalezé potwierdzenia dowodowego.
Montefior stara sie¢ ukaza¢ Stalina nie tylko jako zbrodniarza
i morderce, ale rowniez zwyklego czlowieka, ktérego zachowanie
jest czyms motywowane.

Wymienieni biografowie, jak i rezyser omawianego
wczeéniej filmu maja ten sam problem w ocenienie Stalina, co
zapewne lezalo tez u Zrédet rozterek nielicznych, bliskich Stalinowi
0sob - byt Stalin-cztowiek i byt Stalin-instytucja, a kazdy z nich byt
w jaki$ sposob nieprawdziwy. Wedlug Montefiore’a sam Stalin miat
poczucie fikcyjnosci swojego publicznego wizerunku - wiecej
nawet - sam nie identyfikowat sie z tym Stalinem, ktéry widnial na
zdjeciach i plakatach. Tak podobno méwit do syna Wasilija:

., Ty nie jestes Stalinem i ja nie jestem Stalinem. Stalin to wladza radziecka.
Stalin jest tym, czym jest w gazetach i na portretach, a nie toba czy nawet
mng” 130,

Bibliografia:
1. Boriew J., Prywatne zycie Stalina, Warszawa 1989.
Mikeln M., Stalin, Warszawa 1990.
Montefiore S.S., Dwdr czerwonego cara , Warszawa 2004.
Radzinski E., Stalin, Warszawa 1996
Wolkogonow D., Stalin - wirtuoz ktamstwa, dyktator mysli, Warszawa 2006.
Corka Stalina (Stalins Tochter), rez. ]. Knigge, Niemcy 2014.
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30 Cyt. za: S.S. Montefiore, Dwdr czerwonego cara, Warszawa 2004, s. 4.
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Grozba (o)czarowania? Socjalistyczne arcydzieto
propagandowe Siergieja Eisensteina ,Pancernik
Potiomkin" i jego wspodlczesna recepcja!

Celem niniejszego artykulu jest ukazanie mechanizméw
propagandy, tym silniejszej, bo zawartej w arcydziele filmowym
Pancernik Potiomkin w rezyserii Siergieja Eisensteina, czlowieka,
ktéry wywart decydujacy wplyw na rozwdj sztuki filmowej - nie
tylko w Rosji, ale daleko poza jej granicami. Triumf Pancernika
Swiadczy zaré6wno o tym, ze sztuka sluzyla narodowi
i socjalistycznym idealom, jak tez - co szczegdlne - stanowila efekt
nieskrepowanej tworczosci artysty.

Eisenstein - geniusz i idealista, uwiedziony przez socjalizm

Siergiej Michailowicz Eisenstein urodzit sie 28 stycznia 1898
roku w Rydze. Byl synem zamoznego architekta, Michaila
Osipowicza Eisensteina, ktéry kiadl duzy nacisk na jego edukacje.
Siergiej rozpoczat studia architektoniczne w 1915 roku w Instytucie
Cywilnych Inzynieréw w Petersburgu, a trzy lata p6zniej, w wieku
20 lat, rzucit studia i wstapit do Armii Czerwonej, gdzie zajat sie
dziatalnoscig kulturalno-agitacyjna?. Nie uczestniczyt bezposrednio
w walce, dlatego mégt kontynuowaé dotychczasowy tryb zycia. Zyt

1 Artykut jest skrétem pracy dyplomowej, napisanej pod kierunkiem dr Beaty
Kucharskie;j.

2 J. Wojnicka, O. Katafiasz, Stownik wiedzy o filmie. Od braci Lumiere do Pedro
Almodovara, Bielsko-Biata 2006, s. 231.



w tieptuszce, czytal wiele ksigzek, m.in. Schopenhauera, Pamietniki
Saint-Simona, dramaty modernistéw, jak Henrik Ibsen i Maurycy
Maeterlinck. Wéwczas odkryl tez swoja wielka pasje jaka byt teatr.

W 1919 roku zatozyl teatr amatorski, zlozony z technikow
i inzynier6w z jednostki wojennego budownictwa. Eisenstein
debiutowal jako rezyser, scenograf i aktor sztuka komisarza
budowy, ktéra byla wspélczesna przerébka Rewizora Mikotaja
Gogola. Jego kolejne realizacje sceniczne jako scenografa i rezysera
to m.in. Sobowtér Awerczenki, Proces i Gracze Gogola, Zdobycie
Bastylii Romaina Rollanda i Marat Amniuela. Teatr ten byl jednym
z wielu przedsiewzieé¢ agitacyjnych i propagandowych, ktére miaty
na celu ksztaltowanie $wiatopogladu i moralnosci zolnierzy Armii
Czerwonej.

Mtody Eisenstein marzy! o wyjezdzie do Japonii, gdzie chciat
studiowa¢ konwencje tradycyjnego teatru, Kabuki i N6. Wracajac
z frontu, udal sie do Moskwy, gdzie rozpoczal nauke jezyka
japoriskiego. Z powodéw materialnych to marzenie nigdy sie nie
spelnilo, jednak urzeczenie sztuka wschodnia, filozofig i kultura
wywarlo duzy wplyw na jego poglady estetyczne3.

W 1920 roku rozpoczyna prace w Moskiewskim Teatrze
Proletkultu jako scenograf, a nastepnie jako rezyser i kierownik
artystyczny. W latach 1921-1922 studiowal rezyserie teatralng
u wybitnego rezysera Wsiewoloda Meyerholda. Tam poznat teorie
i praktyke biomechaniki, czyli naukowy system ksztalcenia ruchu
aktora dla wydobycia jak najwiekszej ekspresji z dziatan fizycznych.

Po tej ,mistrzowskiej lekcji” FEisenstein wystawil
i wyrezyserowal w 1923 roku swoéj najbardziej znany spektakl
Medrzec. Rok pdzniej zadebiutowat filmem Strajk - historig krwawo
sttumionego robotniczego protestu, ktéry zrealizowal na
zamOwienie partii komunistycznej. W roku 1925 powstal film
Eisensteina, Pancernik Potiomkin, ktéry ukazywal bunt marynarzy na
tytulowym pancerniku, a powstal dla uczczenia rewolucji z 1905
roku. W historii Swiatowej kinematografii film zapisuje sie jako
jedno z arcydziel dzieki nowatorskim konstrukcjom montazowym,

3 T. Szczepanski, Eisenstein u Zrédet tworczosci, Warszawa 1986, s. 51-53, 58.
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kulminacyjnemu napieciu w wielkich scenach (m.in. masakra
ludnosci na schodach odeskich), rewolucyjnemu patosowi oraz
pelnym ekspresji zdjeciom Eduarda Tisse’a.

W 1927 roku - juz jako znany artysta - stworzyt kolejny film
zaangazowany ideologicznie pt.: Pazdziernik. Mimo wyraZnie
agitacyjnego celu, Eisenstein chcial polaczy¢ w sposéb artystyczny
wydarzenia polityczne w okresie miedzy rewolucja marcowa
a pazdziernikowa, historie oémiu miesiecy kiedy zmienily sie dzieje
Swiata*. Pazdziernik okazal sie filmem nieudanym. Negatywnie
przyjeto takze film Stare i nowe nakrecony w 1929 roku, zarzucajac
mu nadmierny formalizm, ktéry przystania propagandowe
przestanie. Mimo krytycznych opinii na temat tych dwoéch ostatnich
tilmoéw, Eisenstein byl nadal tworca filmowym cenionym przez
wladze radzieckie.

W 1929 roku wraz z dwéjka najblizszych wspotpracownikow,
operatorem Tisse i asystentem Aleksandrowem, wyjechal na
Zachéd, by opanowaé¢ najnowsza technike kina dzwiekowego.
Podczas swojej podrézy odwiedzil Szwajcarie, Niemcy, Francje,
Anglie, Belgie i Holandie, a wiosng 1930 r. udal sie do Hollywood
gdzie chcial nakreci¢ film. W Ameryce jego teorie okazaly sie zbyt
nowoczesne i producenci nie zaakceptowali zadnego z jego
pomystow.

Tak wiec w 1932 roku Siergiej wroécit do ZSRR>. Sposobem na
wyijscie Eisensteina z kryzysu twoérczego bylo nakrecenie filmu
Aleksander Newski (1938), ktéry byl odzwierciedleniem owczesnej
sytuacji politycznej w kraju. Tym razem udato mu sie potaczyc¢ cele
artystyczne z zadowoleniem wladz. Za ten film otrzymal Order
Lenina.

Ostatnie dzielo, epopeje Iwan Groiny, krecit w Alma-Acie
podczas wojny, w trudnych warunkach ewakuacyjnych.
Monumentalna, = dwuczeéciowa tragedia zdobyla rozglos
miedzynarodowy.

4]. Toeplitz, Historia sztuki filmowej, Warszawa 1956, s. 126-127, 138-140.
5 Stownik filmu, red. R. Syski, Krakéw 2005, s. 272.
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Siergiej Eisenstein zmart 11 lutego 1948 roku w Moskwie,
a jego popularnos¢ zaczela rosngé wilasnie po jego $mierci. Dzieta
twoércy Pancernika Potiomkina zaliczane sa do najlepszych filmow
w historii kina, a wystawy jego rysunkéw objechaty juz caly $wiat.
Rezyserowi poswiecono wiele monografii i filméw, a jego dzieta
zostaly zebrane w szesciu tomach®.

Siergiej Michaitlowicz Eisenstein byl zdeklarowanym
komunista. Marzyt tez o rewolucji artystycznej, ktéra bez zadnych
ograniczer miala stanowi¢ integralny element rewolucji spotecznej.
Jego nadzieje okazaly sie daremne. Mimo wielu doskonatych
osiagnieé¢, doznal tez wielu upokorzen i krzywd ze strony aparatu
biurokracji Stalina, ktéra we wszystkich dziedzinach odeszta od idei
jakiejkolwiek rewolucyjnosci czy rewolugji’.

Eisensteina uwazano za dziecko czerwonej rewolucji, ktore
zostalo osierocone po obaleniu poczatkowych idei socjalizmu.
W jednej z recenzji oceniajacej tworczos¢ Eisensteina mozemy
przeczytac:

,Eisenstein stal sie¢ narzedziem wladzy dazacej do ukierunkowania jego
twérczosdci na tory patriotyzmu. Mimo ograniczonej przez cenzure
tematyki, nie poprzestal na kreowaniu idealnego obrazu ojczyzny, ktéry
dzisiaj zdotalibysmy zrecenzowac w kilku zdaniach8.”

Rezyser zapoczatkowal w sztuce filmowej przemysélang
kompilacje efektow dzwiekowych, ktoére idealnie przylegaja do
danej sekwencji. Podobng role mialy spetnia¢ $wiattocienie, ktére
wytyczaly droge po ktérej miat podazaé¢ widz, aby prawidlowo
zgodnie z planem, dotrze¢ do rozwigzania fabuly. Sprawne
sterowanie natezeniem czerni i bieli w kluczowych momentach oraz
cigglos¢ ujecia w zaleznosci od dramaturgii przedstawionej sytuacji,
nie tylko pozbawily film patosu charakterystycznego dla dziet

¢ ]J. Bauman, R. Jurieniew, Mata encyklopedia kina radzieckiego, Warszawa 1987, s.
75-76.

7 B. Machalica, Zycie niewyrezyserowane, www.lewica.pl, [data dostepu:
06.01.2015].

8 Aleksander towi ryby, www.wywrota.pl, [data dostepu: 08.01.2015].
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propagandowych, ale nadaly mu wieksze znaczenie, niemal
symboliczne®.
Filmografia Eisenteina

Filmy Eisensteina sa jedyne w swoim rodzaju. Nie
przypominaja niczego, co bylo krecone wczesniej. Jest to kino
w pelni artystyczne, ale réwnocze$nie - silnie propagandowe.

Na przykiad w Strajku, filmie o rodzacym sie strajku w jednej
z rosyjskich fabryk, tresci agitacyjne potaczyl z mistrzostwem
formy. Typologia postaci opierala sie na basniowym niemal
przeciwstawieniu, z jednej strony dobrzy, czyli robotnicy (ktérzy
muszg znosi¢ ciezkie warunki pracy oraz zle traktowanie przez
niesprawiedliwy system), z drugiej strony antagonisci (czyli
szefowie fabryki wraz z ich tajnymi szpiegami, wysytanymi w celu
inwigilacji pracownikéw). Zgodnie z kalokagatia (piekno
towarzyszy dobru), robotnicy jako protagonisci to piekni, dzielni
ludzie, ktérzy zmagaja sie z zyciem, natomiast antagonisci -
szefowie i ich szpiedzy - sa wyjatkowo szpetni i okrutni.

Ta antynomia w Swiecie bohateréw, od idealizacji po
groteskowe przerysowanie, stanowi czytelny dla odbiorcy $wiat
wartosci. Tym bardziej, ze gléwny bohater to zbiorowosé
robotnicza, z ktéra widz masowy powinien sie zidentyfikowac.
Kiedy w scenie finalowej robotnicy zostaja brutalnie pacyfikowani,
to naturalng konsekwencja jest wspolczucie i zrozumienie dla
strajkujacych oraz gniew i sprzeciw wobec ich antagonistow. Strajk
uznano za $wietny, nowatorski film10. Sita za$ sugestii byta tak
duza, ze pisano nawet o tysigcach widzéw przyprowadzonych
w ten spos6b do partii.

Kolejny po Strajku film, czyli Pancernik Potiomkin Eisensteina,
to niezwykle wyrazisty obraz jednego z epizodéw rewolucji 1905
roku, wzmocniony dynamicznym montazem i scenami przemocy
oddzialujacymi na emocje widzéw. Powstal na zamoéwienie
Pazdziernikowej Jubileuszowej Centralnej Komisji Wykonawczej

9 Tamze.
10 Strajk - propaganda, ale artystyczna, www.1001filmow.blox.pl, [data dostepu:
02.01.2015].
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ZSRR, by odpowiednio uczci¢ dziesigta rocznice Wielkiej Rewolucji
Pazdziernikowej. Film Pancernik Potiomkin jest wiec klasycznym
dzielem propagandowym - obrong rewolucji pazdziernikowej i jej
wodza, Wlodzimierza lljicza, ktéry przedstawiony zostal jako
zbawca narodu rosyjskiego. Mimo to film pozyskal ogromny
Swiatowy rozglos oraz uznanie za swoje niezwykle walory
artystycznell.

Eisenstein budowal sw¢j Swiat na podobnie basniowym
zalozeniu w prezentacji bohateréw jak we wczedniejszym Strajku,
kazac widowni opowiedzie¢ sie po jedynie slusznej stronie. Stara sie
jednak, aby widownia nie widziala w obrazie kolejnej
socjalistycznej basni, opowiadajacej o historii (o tym, co bylo),
dlatego zmienia nieco konwencje i wybiera paradokumentalny styl
zdje¢. To z kolei nawet dla wspdiczesnego widza, zyjacego w XXI
wieku, wydaje sie prawdziwe i autentyczne, przemawia silniej
i nie pozwala by¢ obojetnym. Jak przemoéwit film do éwczesnego
widza, nieobytego w Swiecie obrazéw jak ten wspoiczesny?
Odpowiedz wydaje sie oczywista - byl wstrzasem, obudzil
sprzeciw wobec bezwzglednosci wladzy, a jednoczesnie poczucie
solidarnosci z pokrzywdzonymi, zapewne tez powodowal potrzebe
odwetu czy cheé¢ zmiany dotychczasowego systemu. I tak tez sie
stalo nie tylko w nowo powstalym paristwie sowieckim, ale tez
w wielu miejscach, gdzie ten film pokazywano. W ten sposéb nowy
Swiatopoglad, zbudowany na socjalistycznej wizji $wiata, z cala
ufnoécia w ten lepszy é§wiat - w jaki goraco przeciez wierzyl sam
tworca Pancernika Potiomkina - trafit do wielu ludzi, szczegodlnie
z klasy $redniej $wiata zachodu, dla ktérych kino stato sie gléwna,
dostepna rozrywka.

Mistrz Eisenstein nie byl jednak w swojej kreacji podstepny
czy nieuczciwy. Przypomnijmy - bez wzgledu na okolicznosci,
goraco wierzyl w partie, socjalistyczne idee i nowy model panstwa.

Nowatorski jak na tamte czasy montaz, dzieki ktéremu
Eisenstein umiejetnie stopniowal patos i napiecie stworzyly
wzorzec filmowej propagandy. Chociaz powstal na zamoéwienie

1 Stownik filmu, dz. cyt., s.540.
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polityczne i realizowat cele propagandowe, to ze wzgledu na swe
walory artystyczne do dzi§ jest uznanym filmem z nurtu kina
tendencyjnego, zaangazowanego ideologicznie i wychowujacego w
kontekscie przyjetej aksjologii swoich odbiorcéw. Wspotpracownik
Eisensteina, Siergiej Michaitlowicz, zastosowal tu caly montaz
atrakcji. Obaj twoércy z metodyczng wrecz precyzyjnoscig
zaplanowali ,,uwiedzenie” swojej widowni, umiejetnie sterujac ich
emocjami i poziomem zaangazowania w fabule filmu. Zestawione
ze soba kontrastujace sceny, tak pociete, aby uzyskaé¢ odpowiedni
efekt i osiggnac¢ polityczny cel, czyli obrzydzi¢ wladze carska
i burzuazyjna mialy na celu uswiadomienie widzom - szczegdlnie
radzieckiemu spoleczenistwu - ze rewolucja pazdziernikowa byla
koniecznoscia i jedynym wyjsciem w tamtejszym czasie.

Pancernik Patiomkin - socjalistyczna basnia

Tematem Pancernika Potiomkina jest historia buntu zalogi
pancernika i odzewu, jakie to wydarzenie wywotalo w Odessie.
Film stylizowany jest na kronike historycznych wydarzen, ale
posiada duza sile emocjonalnego oddzialywania osiggnietego
glownie dzieki zastosowaniu zwartej i dynamicznej konstrukcji
dramaturgicznej, wedlug wzorca klasycznej piecioaktowej
tragediil?.

Oto jak wyglada przebieg akcji i kompozycja utworu:

Konflikt rozpoczyna sie od podania marynarzom zepsutego
miesa. Powoduje to glebokie poruszenie zalogi i staje sie
poczatkiem wielkiego buntu (sekwencja 1- ekspozycja). Traktowani
jak niewolnicy i wiecznie ponizani marynarze otrzymuja wezwanie
na poklad statku. Dowoddca statku Golikow decyduje sie na
egzekucje niezadowolonych z jedzenia marynarzy. Pluton
egzekucyjny odmawia wykonania rozkazu kapitana. Wybucha
bunt, a marynarze opanowuja okret. Rozpoczyna sie walka
oficeréw z reszta zalogi. Podczas protestu ginie jeden z nich i to ten,
ktéry dotad bezskutecznie wzywal do walki - Wakulinczuk

12 ]. Toeplitz Historia sztuki filmowej, Warszawa 1956, s. 132.
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(sekwencja 2- zawigzanie akcji). Ta $mieré¢ uruchamia lawine
zdarzen, ale tez jednoczesnie aktywizuje widzéw - bohater nie byt
anonimowg ofiarg, jego racje byly zrozumiale, a jego $mier¢ jest
ukazana jako niesprawiedliwa.

Po konflikcie na statku nastepuje moment wyciszenia.
Mieszaricy Odessy gromadza sie¢ ttumnie na molo, by czci¢ pamigé
bohatera. Marynarze na statku sa wdzieczni za wsparcie ze strony
bratajacej sie z nimi ludnosci. Na maszt zostaje wciagnieta
czerwona flaga (sekwencja 3 -kulminacja). Niestety zebrana
w porcie bezbronna masa staje sie ofiara okrutnych poczynan
zolnierzy kozackich w bialych mundurach, ktérzy na wysokich
schodach prowadzacych do portu dokonuja masakry niewinnego
spoteczeristwa (sekwencja 4 - katastrofa). Ginie wielu niewinnych
ludzi. Scena finalowa, koniczaca ten jakze emocjonujacy film, jest
wyjscie okretu w morze przeciwko ktéremu ptynie wielka flota.
Zbuntowana jednostka przeptywa przez nig bez wystrzatu, a setki
szczeSliwych marynarzy wznosza potezny okrzyk ,Hurra!”
(sekwencja 5- rozwigzanie akcji)!3.

Film Pancernik Potiomkin mozna okreéli¢ mianem basni
socjalistycznej,  ktéra  reprezentuje  spolaryzowany  $wiat
aksjologiczny, w ktéorym latwo zidentyfikowaé, kto jest
pozytywnym protagonista (to zbiorowos¢ ludzi - mieszkaricow,
marynarzy), a kto antagonista - tu zloczynica bez serca, raczej bestia
niz ludzkim przeciwnikiem pozytywnego bohatera zbiorowego. By
te nieludzkos¢ wyakcentowaé tworcy zadbali, by oprawcy byli
pozbawieni twarzy - widzimy ich na schodach jako mase
nieczulych zabdjcéw, ktérzy idq w szeregu réwno i bezwzglednie,
a zto ich czynu wzmacnia w obrazie dlugi cien, ktéry towarzyszy
ich postaci. Z kolei ofiary staja sie bliskie - na poczatku kamera
powoli przechodzi od twarzy do twarzy, ukazujac ich uémiechy,
kiedy pozdrawiaja ze schodéw marynarzy z pancernika. Potem ta
sama kamera towarzyszy im podczas ich ucieczki przed
oprawcami, pokazujac ich podczas sekwencji doznawanych ran,
$miertelnych pociskéw - cierpienia i émierci. Na przyktad widzimy

13 Tamze.
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kalekiego chiopca czy mloda wdowe z malym dzieckiem,
najbardziej bezbronnych z ofiar, ktérych $mier¢ ma na celu
wzbudzi¢ najwieksze emocje wéréd widzoéw. Scena ze staczajacym
sie po schodach w doét woézkiem, w ktérym placze mate dziecko
oraz rozpacz matki, ktéra nie moze mu pomoc i bezskutecznie wota
o litoé¢ - to jedna z najstynniejszych scen w historii kina. Budowana
z sekwencji przemiennych uje¢ twarzy matki i dziecka, ujeé
spadajacego wozeczka w kontrascie do metodycznie nacierajacego
szeregu kozakéw - nie pozwala pozosta¢ obojetnym nikomu na
widowni.

Opozycja miedzy dobrem a zlem jest narysowana gruba
kreska - w tak narysowanym $wiecie nie ma miejsca na watpliwosci
ani dywagacje. Widzowie - bo projektowany w filmie odbiorca jest
rowniez zbiorowoscia - nie moze mie¢ watpliwoéci po ktorej stronie
powinien sie opowiedzie¢. Widzowie maja wiedzie¢, po ktorej
stronie stana¢ i - co wazniejsze - przeciwko komu.

Widz wspoélczuje zaatakowanym mieszkaricom, liczy, ze zto
zostanie pokonane. Scena finalowa jest zaskakujaca, poniewaz nikt
nie przewiduje takiego obrotu sprawy. Statek Pancernik Potiomkin
przeptywa przez rzedy admiralskiej eskadry bez zZadnego
wystrzalu. Wymowa finalu jest wyrazista - dobro zwyciezylo,
a zostalo nagrodzone.

Propagandowa sila Pancernika Patiomkina

Zasada kontrastow pozwala dawkowacé napiecie. Cisza przed
burza powoduje, ze burza jest jeszcze grozniejsza. Tak wiec po
scenie, w ktorej grupa zbuntowanych marynarzy nakryta zostaje
brezentem, nastepuje bunt catej zalogi. Po lirycznym fragmencie
zaloby nad zwlokami marynarza - wiec ludnosci. Po brataniu sie
mieszkaficow miasta z zaloga statku - masakra na schodach. Dzieki
tym zabiegom duch rewolucyjny przemieszcza sie ze spotegowana
silg na szersze obszary: od czesci zalogi i wreszcie caly statek, przez
ludnos¢ w Odessie, az do widzéw w salach kinowych.

Krzysztof Teodor Toeplitz dokonal obszernej analizy
zwigzkéw pomiedzy obrazem historycznym i filmowym:
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, Transpozycja historii na film nie polega na budowaniu zywego obrazu,
ale na przeniesieniu jego tresci emocjonalnych i kompozyjnych wartosci na
nowe srodki wyrazowe wilasciwe sztuce filmowej. To nie moze by¢
ilustracja do podrecznika, to musi by¢ dzieto ,jakies” 4.

Tak tez bylo w Pancerniku Patiomkinie, ktéry byt "jakis" -
wyroéznial sie, oczarowywal, uwodzit, przekonywat do swoich racji,
kazac mysle¢ w SciSle okreslony sposéb. Mimo ze obraz filmowy
znacznie r6znil sie od tego, znanego z kart podrecznikéw historii, to
widzowie i tak byli przekonani, ze racja byla i jest po stronie
rewolucjonistow.

Czy film przedstawial falszywa wizje historii? Oczywiscie.
Nie byto bowiem pacyfikacji ludnosci na prawdziwych schodach
z miasta do portu ani tez nie mial miejsca triumfalny przejazd
poprzez imperialng flotylle’>. Czy to oznacza, ze obraz filmowy
Esensteina zawiera klamstwa? Z perspektywy filmoznawcow nie,
bo mieéci sie w ramach dopuszczalnej fikcji, tym bardziej tej
determinowanej zasadami poetyki socjalizmu.

Poetyka socjalizmu posiadata kilka charakterystycznych
cech. Dominowaly tu dwie koncepcje - narodnost” (ludowos¢) oraz
partyjnost’ (partyjnosc). Zgodnie z pierwszg dzielo musi ukazywac
zwyklego robotnika, powinno by¢ napisane prostym, zrozumiatym
dla wszystkich jezykiem bez eksperymentéw stylistycznych czy
awangardowych $rodkéw wyrazul®. W taki wlasnie sposoéb
zrealizowano film Pancernik Potiomkin - marynarze sa przedstawieni
jako zwykli, prosci ludzie dazacy do jednego, wspodlnego celu, czyli
pokonania wroga. Fabula nie jest zbyt skomplikowana, autorzy
operuja konkretnymi obrazami, ktérych gléwnym celem jest jak
najmocniejsze oddzialywanie na psychike i odczucia widzow.

Propaganda zrecznie postuguje sie obrazami, sloganami
i symbolami, odwotujacymi sie do naszych uprzedzeri i emocji, jest

14 T. Toeplitz, dz. cyt.

15.0d "Pancernika Potiomkina" do "Trylogii o Maksymie", red. J. Toeplitz, Warszawa
1956, s. 28-63.

16 Tamze.
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komunikowaniem pewnego punktu widzenia, majacym na celu
sklonienie odbiorcy do ,dobrowolnego” przyjecia tego punktu
widzenia za swoj?. Operowanie kontrastem jest zabiegiem
perswazyjnie skutecznym i - co najistotniejsze z punktu widzenia
nadawcy - niezauwazalnym dla odbiorcy!8. Ten zabieg idealnie
wykorzystal Siergiej Eisenstein w Pancerniku Potiomkinie. Podczas
buntu marynarzy na pokladzie statku widzimy kontrastujace ze
soba kolory czern i biel, czyli zlo i dobro.

Warto réwnie wskazaé¢ elementy nowomowy w poetyce
socjalizmu. To jezyk wladzy, ktérego celem bylo dostarczenie
srodkow odpowiednich do wyrazania $wiatopogladu oraz
uniemozliwianie swobody myslenia. George Orwell stwierdza:

»stownictwo nowomowy tak uksztattowano, aby za jego pomoca mozna
bylo przekazaé, to co lojalny czlowiek partii ma do powiedzenia, zarazem
zaé uniemozliwiono wykorzystanie jezyka do formulowania, nawet
okrezna droga, mysli uwazanych za niewltasciwe”1°.

Osiagnieto to czeSciowo poprzez tworzenie nowych siow,
glownie jednak przez usuniecie wyrazéw niepozadanych oraz
przez pozbawienie pozostawionych jednostek leksykalnych sensu,
a w miare moznoéci jakichkolwiek znaczen ubocznych. Przykladem
moze by¢ slowo wolny, ktére istnialo w nowomowie, ale
wystepowato tylko w takich zdaniach: , Pies jest wolny od pchel”
czy ,Pole jest wolne od chwastow”. Nie mozna bylo sie nim
postuzyé¢, aby stwierdzi¢, iz kto$ jest ,wolny politycznie” albo
,wolny intelektualnie”, gdyz takie pojecia jak wolnosci
obywatelskie =~ oraz ~ wolnomys$lnoé¢ ~ dawno  wytepiono,
a odpowiadajace im okredlenia zlikwidowano. Nowomowe
skonstruowano nie po to, zeby zwiekszy¢, a wrecz przeciwnie, zeby
zawezi¢ zakres mys$lenia0.

17 A. Pratkanis, E. Aronson, Wiek propagandy, Warszawa 2005, s.17.

18 K. Kwiatkowska, Polska solidarna - Polska liberalna. Przyktad sztucznego podziatu
rzeczywistosci w dziataniach propagandowych, ,, Acta Humana” 2010, nr 1, s.113.

19 G. Orwell, Rok 1984, Warszawa 1988, s. 207.

20 Tamze, s. 207-208.
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Stanistaw  Baranczak wyréznit gléwne mechanizmy,
wykorzystywane w tekstach o charakterze manipulacyjnym?L.
Wprawdzie zajmowal sie on manipulacja w kontekscie kultury
masowej, jednak - jak twierdzi - wydzielone przez niego
mechanizmy maja charakter uniwersalny.

Pierwszym jest mechanizm emocjonalizacji odbioru.
Zaklada on, ze skuteczno$¢ komunikacji zalezy od emocjonalnego
zaangazowania odbiorcy oraz od sympatii do nadawcy
i przedmiotu komunikatu. Nadawca stara sie¢ wzbudzi¢ w odbiorcy
pozytywne uczucia, by w ten sposéb uniemozliwi¢ zdolnoé¢ do
chlodnej analizy i logicznego mys$lenia. Odbiorca staje sie bardziej
ulegly i dzieki temu podatny na manipulacje??. Cel ten jest osiagany
na rézne sposoby, np. przez wprowadzenie odpowiednich
motywéw o duzym ladunku emocjonalnym. W przypadku
Pancernika Potiomkina takim motywem jest sekwencja masakry na
schodach odeskich?. Laczenie kadrow o coraz szybszym tempie
ruchu powoduje nier6wnomiernie wzrastajace przyspieszenie - od
chaotycznej ucieczki ttumu do szalericzej jazdy woézka staczajacego
sie po schodach. To narastanie tempa, przecinane jest zdjeciami
miarowo i jednostajnie schodzacych w dét nég zolnierskich. Zmiana
kierunku ruchu, wzrastanie tempa, przechodzenie od planéw
og6lnych do zblizerr - to wszystko stwarza dramatyczny, bijacy silg
i prawda obraz masakry bezbronnego ttumu.

Drugim mechanizmem opisanym przez Barariczaka jest
wspoélnota swiata i wspolnota jezyka. Polega on na dazeniu do
stworzenia pozoréw wspoélnej plaszczyzny porozumienia pomiedzy
nadawca a odbiorca. Nadawca stara sie przekonac¢ odbiorce, ze ma
z nim wiele wspélnego. Demonstruje swoje podobienistwo niemal
pod kazdym wzgledem: uzywajac jezyka charakterystycznego dla
adresata, zakladajac podobny ubiér, manifestujac te same wartosci,
przekonania i zainteresowania?*. Widzowie filmu mogli w pelni
zidentyfikowac si¢ z osobami z miejskiego ttumu czy marynarzami

21 S. Baranczak, Stowo, perswazja, kultura masowa, , Twérczos¢” 1975, nr 7, s. 51.
22 Tamze.

23 J. Toeplitz, Historia sztuki filmowej, dz. cyt.

% S, Baranczak, dz. cyt.., s.52.
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- byli pokazani jako bliscy, ich motywy czy emocje byly jasne
i czytelne, ich racje byly zrozumiale, a ich krzywda byla tym
bardziej przejmujaca. Wszystko razem skiadalo sie na site sugestii
zamknieta w sekwencji zaprojektowanych przez Eisensteina
obrazéw filmowych.

Sile ideologicznej perswazji Pancernika Potiomkina najbardziej
docenit dr Joseph Goebbels, szef nazistowskiej propagandy, ktéry
w 1933 roku moéwit z podziwem:

,Kto nie ma ugruntowanego $wiatopogladu, mégltby stac¢ sie poprzez ten
film bolszewikiem.”2.

Podsumowanie

Siergiej Eisenstein to byl czlowiek gleboko wierzacy
w zbawienng moc rewolugcji. Stworzyl swoje dzieto z takim wiaénie
osobistym zaangazowaniem, a sam film w wielka sita wplywal na
ludzkie umysty.

Rezyser umiejetnie sterowal emocjami swoich widzéw,
wplywal na ich mysli i postepowanie. Wedlug definicji manipulacj,
mozna byloby stwierdzi¢, ze na tym polu Eisenstein byt mistrzem?.

Czy sam Eisentein zgodzilby sie na takie okreslenie? Raczej,
nie. Manipulacja kojarzyla sie wéwczas (podobnie zreszta jak tez
dzisiaj) z nieuczciwym i falszywym wplywem na innych,
stosowaniem ktamliwego jezyka. Eisenstein chciat zas§ wychowywac
swoich widzéw - uswiadamiac ich i przekonywac do racji, w ktore
sam szczerze wierzyl. W swoich dziataniach nie unikal argumentow
budowanych na klamstwie - co juz wykazano - jak brak
odzwierciedlenia w historii przedstawionych w filmie zdarzen.
Celem  filmu  Pancernik  Potiomkin  jest — wychowywanie
i edukowanie spoleczeristwa - wspoélczesnego rezyserowi i tego,
w przysztosci. Widz po obejrzeniu filmu wie, czym byla rewolucja
i jak wielkie znaczenie miata dla ludzi, kogo powinna postrzegac

%5 G. Stachéwna, Film roku: Pancernik Potiomkin, [w:] Historia kina: wybrane lata, red.
A. Kolodynski, K. ]. Zarebski, Warszawa 1998, s. 65.
26 M. Tokarz, Argumentacja Perswazja Manipulacja, Gdarisk 2006, s. 259.
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jako wroga, a kogo jako bohatera. Manipulacja i indoktrynacja
znajduje sie tu na kilku poziomach interpretacyjnych tekstu.

Czy sila propagandowa filmu Pancernik Patiomkin stracita
swoja moc razenia S$wiadomosci i niezawistosci pogladow
u wspoélczesnego widza? Wydaje sig, ze nie.

Ha¢ w swoim artykule pt.: Na horyzoncie... arcydzieto
propagandy filmowej przekonywat:

,Jeden z moich znajomych - zatwardzialy konserwatysta - odwiadczyt ni
mniej ni wiecej, ze gdyby mu pokazano jeszcze kilka filméw o podobnej
tresci, tendencji i rezyserii, gotow jest sta¢ sie notorycznym bolszewikiem.
Bo rezyseria Eisensteina jest istotnie wspaniata. Tak pewnej reki, tak
fenomenalnej zdolnoéci zjednywania widowni dla lansowanej przez sie
tendencji nie dostrzegtem jeszcze w zadnym filmie u zadnego rezysera”?.
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Czlowiek a rewolucja w powieéci Doktor Zywago
Borysa Pasternakal

Historia Rosji od zawsze byla pelna burzliwych wydarzen
spotecznych i politycznych. Temat niniejszego tekstu jest zwigzany
z wydarzeniami historycznymi, jakie mialy miejsce w Rosji na
poczatku XX wieku. W nocy z 24 na 25 pazdziernika 1917 roku
wybuchta rewolucja pazdziernikowa. Do przewrotu doszlo na
wskutek coraz gorszej sytuacji polityczno-gospodarczej kraju,
niezadowolenia ludnosci rosyjskiej z rzadéw caratu oraz udziatu w
I wojnie $wiatowej, ktéra pochtoneta tysigce Zolnierzy. Rewolucja
objeta niemal cala Rosje. Krwawa wojna domowa w wyniku, ktorej
do wladzy doszla partia bolszewikéw zaprowadzila w calym kraju
rzady dyktatorskie, stanowiac tym samym podwaliny ekspansji
panstwa sowieckiego.

To czas coraz wigkszych represji w niemal wszystkich
dziedzinach zycia politycznego, kulturalnego i religijnego
o6wczesnej Rosji, ktéra w 1922 roku zostala przeksztalcona
w  Zwiazek Socjalistycznych Republik Radzieckich?. Kara za
przejawy jakiegokolwiek dzialania na niekorzysé¢ wladzy byty
zsylki, glod i represje. W trudnej sytuacji znaleZli sie wowczas m.in.
pisarze i poeci. Wielu z nich dla ratowania zZycia wlasnego, jak
i najblizszych postanowito wejs¢ w kolektyw z wtadza. Oznaczato
to mozliwos¢ dalszej pracy tworczej ze SciSle okreslonymi

! Praca napisana pod kierunkiem dr hab. Beaty Siwek.
2 M. Smolen, Historia Rosji, [w:] Rosjoznawstwo. Wyrowadzenie do studiéw nad Rosjq,
red. L. Suchanek, Krakéw 2004, s. 80.



zasadami. Naczelna regula bylo tworzenie w imie wiadzy
i ojczyzny. Od tej pory twoércy nie mieli zadnych praw do
krytykowania i negatywnego oceniania rzadu.

Jednak sytuacja ta nie wplynela na twoérczos¢ wszystkich
pisarzy. Pomimo cenzury i represji decydowali sie oni tworzy¢ w
imie prawdy, ktérej definicja w czasach socjalizmu byta zachwiana.
Takim czlowiekiem byl Borys Leonidowicz Pasternak, autor
powieéci Doktor Zywago, za ktéra zostal laureatem literackiej
nagrody Nobla.

Borys Leonidowicz Pasternak

Urodzit sie 19 stycznia/10 lutego 1890 roku w Moskwie, zmart
30 maja 1960 roku w Pieriedietkinie? (6wczesny Zwiazek
Radziecki). Jego ojciec, Leonid Osipowicz, byt przodkiem Zydéw
sefardyjskich, matka Rozalia Izydorowna, pianistka wywodzaca sie
z zamoznej niemiecko-zydowskiej rodziny. Ojciec, spetniony malarz
pragnal, by Borys =zajal sie malarstwem, ostatecznie musial
pogodzi¢ sie z wyborem potomka, ktérego bardziej interesowala
dziatalnoé¢ matki. Zainteresowania mlodzierica z czasem ulegly
zmianie, ostatecznie Pasternak zajatl sie twérczoscig literacka.

W 1914 roku wybuchta wojna. Pasternak tworzac nowe
dziela zajat sie¢ przede wszystkim opisywaniem realiéw wojennych,
na ktére skladaly si¢ m.in. portrety rannych zolnierzy, ich
codzienna walka o zycie. Warto wspomnieé, ze sam nie bral
czynnego udzialu w wojnie, co bylo spowodowane upadkiem
i kalectwem w okresie dziecifistwa, po ktérym zostal automatycznie
zwolniony ze stuzby.

W tym okresie Pasternak ozenit sie z Eugenia Wladimirowna
Lurja, z ktéra udat sie¢ w podréz do rodzinnego kraju matki, czyli
Niemiec. Po powrocie poeta byl zalamany sytuacja, w jakiej
znajdowata sie jego ojczyzna. Nieszczesliwe malzeristwo oraz
sytuacja polityczno-gospodarcza parnistwa wplynely na zastdj

3 http:/ /www.b-pasternak.ru/biografiya [dostep: 04.07.2016].
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twoérczy  pisarza, z  ktérym = artysta  poradzil = sobie
dopiero w latach dwudziestych.

Z konicem 1923 roku Pasternak zostal zaliczony do grona
pisarzy burzuazyjnych, co wiagzalo sie¢ z problemami, ktérych
pozbyt sie dzieki znajomosci z Lwem Trockim. Rozkwit i powré6t do
aktywnosci tworczej nastapit zas w 1925 roku. Sytuacja literatury
w tym czasie byla trudna i zlozona, poeci musieli jasno okresli¢
swoj stosunek do wiladzy, ktéra domagala sie publicznego
krytykowania przeciwnikéw przywédztwa radzieckiego. Podczas
publicznego wystapienia pisarz wyrazit swéj negatywny stosunek
do 6wczesnej sytuacji zycia literackiego i publicznego, co spotkato
sie z wrogim odbiorem wéréd ludzi popierajacych Stalina. Sytuacja
ta jednak motywowata Pasternaka do dalszego dzialania i pomocy,
dopiero okres nasilonych grézb adresowanych w jego strone oraz
zta sytuacja finansowa przyczynily sie do préby samobojczej, o
czym napisat w liscie do krewnej Olgi Freidenburg.

Praca nad powieécia Doktor Zywago zajela Pasternakowi
wiele czasu. Pierwsze plany i wizje stworzenia powiesci powstaty
juz w 1918 roku, a r6zne epizody zwigzane z utworem pojawialy sie
w wielu zbiorach, m.in. w Dzieciristwie Luwers, w ktérym poeta
zarysowal prototyp Jurija Zywago. W 1935 roku Pasternak
zdecydowal, Ze jedna z bohaterek w powiesci stanie sie jego Zona,
Zinaida Nikolajewna, o czym wspomnial podczas rozmowy
z siostra:

»Wiesz, to jest m6j obowigzek wobec Ziny - powinienem napisa¢ o niej.
Chce napisa¢ powies¢ Powies¢ o tej dziewczynie. Pigknej, Zle
ukierunkowanej... Pigknoé¢ pod woalka w osobnych gabinetach nocnych
restauracji”4.

Larysa Guichard
Stlowa Pasternaka znalazly zastosowanie w postaci Larysy

Guichard - gtéwnej bohaterki Doktora Zywago. Przytoczone
wczedniej stowa autora wskazywaly na gtéwne cechy charakteru

4 Z. Zbyrowski, Borys Pasternak. Zycie i twdérczosé, s. 255.
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bohaterki, a wiec wrazliwoé¢, piekno, kobiecosé¢. Pasternak nie bez
powodu zwrécit uwage na te cechy. W okresie socrealizmu
propagowany byl obraz kobiety walczacej na réwni z mezczyznami
w imie ideatléw komunistycznych. Ustréj ten wyprowadzit na sam
szczyt proces maskulinizacji kobiety, m.in. w literaturze, w ktorej
kobiety kreowane byly na dziataczki, pracownice. Propagowany byl
kult jednostki. Kobiety zrownywaly sie z mezczyznami, 6wczesna
literatura pozbawiala je gléwnych cech kobiecosci. Najwazniejsza
byla wydajnosé.

Borys Pasternak przeciwstawil sie przyjetym woéwczas
normom. Powrécit do modelu kobiety z poczatku wieku. Zwrocit
uwage na zmystowos¢, delikatnosé plici pieknej, skonfrontowat dwa
odmienne typy kobiet, dwa odmienne rodzaje mitosci. Zwolennicy
nowego ustroju propagowali milos¢ kobiety do wodza, czyli
Stalina, Pasternak pozostal wierny dawnym ideatom, gdzie mitos¢
kojarzona byta wylacznie z mitoscig kobiety i mezczyzny.

Larysa Guichard byta postacia, ktéra ksztaltowaly zyciowe
wydarzenia. Poznajemy ja jako mloda gimnazjalistke, wychowujaca
sie z matka i bratem. Okres mlodosci uksztaltowal w milodej
bohaterce wartosci zwigzane ze statutem spolecznym (Lara
wychowywala sie bez ojca, jej matka zyla w cigglym
strachu przed bankructwem). Od najmlodszych lat Lara mieszkala
w ubogiej dzielnicy Moskwy, szybko wiec poznala na czym
polegato zycie.

Laryssa jako siostra Antipowa

Skomplikowane zycie bohaterki mialo swoje apogeum, gdy
niespelniony maz, porzucit ja i ich cérke. Antipowa, by odszukac
meza, zostala pielegniarka na froncie wojennym, gdzie ostatecznie
poznata przyszlego kochanka, Jurija Zywago.  Wydarzenia
historyczne odegraly jednoznaczng role - zblizyly do siebie dwoje
obcych sobie ludzi.

Pasternak starat sie na r6zne sposoby odda¢ ducha wydarzen
historycznych, do ktérych niewatpliwie nalezata I wojna swiatowa.
Stworzyt postac¢ siostry Antipowej, kobiety, ktéra by odnalezé
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ukochang osobe zdecydowala sie na akt niesamowitej odwagi. Ot6z
znalazta sie w miejscu, ktérego wiekszos¢ ludzi starataby sie unikac.
Front to miejsce proby dla kazdego czlowieka, tym bardziej dla
wrazliwej kobiety, ktéra miala dla kogo zyé. Codzienna walka
z okrutnym, wojennym $wiatem zaczela zbliza¢ do siebie dwdéjke
ludzi. Lekarz i pielegniarka wzajemnie si¢ uzupelniali, kojac bol
rannych zolnierzy, catkowicie poswiecajac sie walce o ludzkie zycie.
Niestety rewolucja przyniosta wielkie rozczarowanie dla samotnej
matki. Préby poszukiwania meza okazaly sie bezsensowne.
W momencie wybuchu rewolucji Antipowa na zawsze utracila
meza, ktéry zostal komisarzem, na sumieniu ktérego spoczywato
zycie setek ludzkich istnien. Jego zona zmuszona zostala przejac
obowiazki meza, stala sie glowa rodziny, karmicielka, matka
i ojcem w jednej osobie. Mozna sobie tylko wyobrazi¢, jak ciezkie
musialo by¢ zycie kobiety wychowujacej samotnie dziecko na
poczatku XX wieku.

Antipowa, mieszkajac w Juriatinie, niewielkiej miejscowosci,
nie mogla liczy¢ na udogodnienia, wrecz przeciwnie, wykonywata
wszystkie czynnosci fizyczne. Trudno sobie wyobrazi¢ plage
szczurdw przemykajaca po mieszkaniu, ktére zyly wraz z ludzmi,
jadly to samo jedzenie, roznosity bakterie i choroby. Jednak wbrew
niewyobrazalnie trudnym warunkom panujacym w tym okresie
samotna matka radzila sobie z zyciowymi trudami. W rozmowie
z doktorem Zywaga Antipowa podala przyczyne, z powodu ktorej
radzila sobie z okruciefistwem rewolugji:

~W dziecinstwie widzialam z bliska biede i ciezka prace. Dlatego mdj
stosunek do rewolucji jest inny niz panski. Jest mi ona blizsza, lepiej ja
rozumiem”.

Smier¢ w czasach rewolucji i wojny przyzwyczajala ludzi do
widoku martwych cial, do obrazu upodlenia, makabrycznych
okaleczen, przemocy. Larysa Antipowa nie mogla pogodzi¢ sie ze
zdziczeniem, z terrorem, nie martwila si¢ ubogimi warunkami
zycia, lecz ranami, jakie zadawat czlowiek drugiemu czlowiekowi.
Martwila ja sytuacja sumienia ludzkiego, bala sie zatraty
czlowieczeistwa u ludzi, ktérzy bez zadnych zahamowan
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dokonywali pogroméw swoich bliznich. Pasternak w wypowiedzi
glownej bohaterki zwrécit uwage na role chrzescijafistwa
w Owczesnej Rosji. Problem ateizacji spoteczenstwa niepokoit
autora, ktory wychowywatl sie w duchu religii chrzescijariskiej.
Wiadze sowieckie wdrazaly doktryny dotyczace réznych
plaszczyzn zycia, ze szczegélng podloscia niszczyly cerkwie,
koscioty i wszystko co przejawiato kult Boga. Nowym Bogiem
rewolucjonistéw, zostal Lenin, a w p6Zniejszym czasie Stalin. Okres
rewolucji i wladzy bolszewikéw byt niezwykle tragicznym czasem
dla chrzescijaristwa.

Niegdysiejsza pielegniarka, opiekowata sie chorym Zywaga,
mimo mitosci pragneta by jej ukochany powrdécit do rodziny, a wiec
byla gotowa na kolejne poswiecenie. Larysa nie chciata, by Zona
ukochanego przezywala ten sam dramat, ktéry musiala przezyc
ona. Gotowa byla poswieci¢ wlasne, znéw odnalezione szczedcie w
imie wyzszych wartodci. Niestety wraz z nadejéciem rewolucji
spoleczeristwo rosyjskie stopniowo zatracalo humanistyczne
wartosci. Nieufnos¢ wladz wobec wlasnego spoleczeristwa
doprowadzita do ciaglych egzekucji oraz zsylek na wschod kraju.
Kazdy czlowiek byl podejrzany o dzialanie przeciw wladzy.
Problem ten dotyczy! réwniez gtéwnej bohaterki, ktéra w obawie
przed wyrokiem wladz postanowita ukrywaé sie. W wyniku
podejrzein co do jej osoby doszlo do ponownego spotkania
Antipowej z Komarowskim, ktéry zapewniajac azyl bylej kochance
chcial z powrotem mie¢ ja na wylacznoéé. Adwokat stat sie dla
kobiety uosobieniem fatum, za jego sprawa gléwna bohaterka
rozpoczeta koczownicze zycie. Epoka, w ktérej przyszto zy¢ Larysie
Antipowej nie dawala wielu perspektyw. Wyjezdzajac do
Wiadywostoku rozpoczeta ona zycie przepeilnione smutkiem. Jej
wielki smutek poglebita wiadomosé o émierci Jurija Zywago oraz
samobdjstwie Paszy Antipowa. Borys Pasternak do samego korica
pozostal wierny przedstawianiu realiéw socjalistycznych w zyciu
i uczuciach swoich bohateréw. Do korica propagowat wlasng idee
stworzenia powiesci o losach swojego pokolenia, dlatego Larysa
Antipowa podzielita los tysiecy ludzi, ktérym przyszto zy¢
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w czasach wielkich przemian, kiedy wydarzenia historyczne
zadecydowaly o losie milionoéw ludzi.

,Pewnego dnia Larysa Fiodorowna wyszla z domu i wiecej nie wrdcila.
Widocznie aresztowano ja na ulicy i umarla albo zaginela bez wiesci,
zapomniana pod jakim$ bezimiennym numerem w zaginionym pdZniej
rejestrze, w jednym z niezliczonych ogélnych lub kobiecych obozéw
Péinocy”.

Historia pisana biografiami ludzi

Borys Pasternak, tworzac powieéé¢, chcial zaakcentowac
wartodci ludzi, Zyjacych w jego czasach. Posta¢ Jurija Zywago
uwazana byla za alter ego autora, ktéry w postaci doktora
skoncentrowal problemy z jakimi borykala sie ludnos$¢ zyjaca
w  okresie rewolucyjnym. Jurija Zywago poznajemy jako
dziesiecioletniego chlopca, zegnajacego matke, ktéra zmarta po
wieloletnich zmaganiach z choroba, pozostawiajac syna bratu,
Mikotajowi Wiedieniapinowi. Mtody Zywago wychowywat sie bez
ojca, ktéry porzucit matke i prowadzac swawolne Zycie, roztrwonit
pokazny majatek rodziny. Pasternak w czasie rozpoczecia pracy
nad utworem za cel obrat ukazanie wszystkich kwestii dotyczacych
zycia spoleczenistwa rosyjskiego, niewatpliwie nalezaly do nich:
rodzina, wiara, sprawiedliwo$¢. Powszechnie znane bylo, ze czasy
socjalizmu to okres ateizacji spoleczenistwa, zaklamania oraz
deformacji rodziny.

Posta¢ Jurija Zywago w réznych etapach zycia prezentowala
rézne wartoéci. Mlody Zywago wychowany byt w duchu wiary
chrzescijanskiej, dlatego po $mierci matki mediatorem miedzy nim,
a matka byt Bég. Osieroconym mtlodziericem zajat si¢ stryj, Mikotaj
Nikotajewicz Wiedieniapin, ktéry przeprowadzit si¢ do Petersburga
i przez jaki§ czas poszukiwal odpowiedniego miejsca dla
siostrzenica, ktérym nie mogt opiekowac sie. Ostatecznie Jurij trafil
do profesorskiej rodziny Gromiekéw, w ktérej pod wplywem mitej,
przyjaznej atmosfery szybko zaklimatyzowal sie, a po krétkim
czasie zaprzyjaznil sie z cérka gospodarzy, Tonig (swoja przyszig
zong) oraz z klasowym kolegg, Misza Gordonem.
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Z dniem 28 lipca 1914 roku, caly dotychczasowy lad na
$wiecie ulegt zmianie, wybuchta I wojna $wiatowa. Jesienia Zywago
zostal wystany na front. Pasternak w mistrzowski sposéb oddat
realizm 6wczesnych wydarzen. Mlody, dobrze zapowiadajacy sie
doktor zostal poddany prébie. Zostal skierowany na front, gdzie
cale dotychczasowe doswiadczenie nie mialo znaczenia, poniewaz
pobyt w miejscach pozbawionych jakiegokolwiek bezpieczenstwa
oraz higieny byl dla niego czym$ zupeilnie nowym, dodatkowo
bohater musial opusci¢ zone i niedawno narodzonego syna. Jak
wiadomo, Zywago nie wiedziat jak dlugo potrwa wojna, oznacza
to, ze mial swiadomos¢, iz jego syn bedzie dorastal bez ojca i ta
my$l bez watpienia nie dawala mu spokoju. Warunki pobytu na
froncie wojennym nie byly przyjazne. Dookota roznosit sie fetor
rozkladajacych sie cial. Jurij ciezko znosil widok cial okaleczonych
nowymi srodkami bojowymi, bronig, ktéra zamieniata ciata ludzkie
w , bezksztaltne bryly miesa”.

Doktor Zywago to postaé, ktéra w réznych sytuacjach
odgrywala rézne role. Byl lekarzem, ratowal zycie zolnierzom
walczacym na wojnie Po drugie, stal sie doglebnym obserwatorem,
analizowal wydarzenia, zachowania réznych Iudzi. Bohater
wspdlczut Zydom, zaczal réwniez rozmyéla¢ nad losem ludzi,
ktéorzy zmuszeni byli do ciaglej ucieczki, do prowadzenia
koczowniczego trybu zycia. Nastepnie zastanawial sie do czego
zdolny jest przyzwyczaic sie cztowiek i z przykroscia stwierdzat, ze
mimo  skrajnych ~ warunkéw  mieszkalnych, higienicznych,
sanitarnych, czlowiek jest w stanie przyzwyczai¢ sie do
wszystkiego. Podczas ewakuacji doktor Zywago zostal ranny,
znalazl sie w szpitalu, a pobyt w nim skfonit go do refleksji nad
zyciem i wydarzeniami zwigzanymi z pozoga wojenna. Zastanawiat
sie nad tym, co niesie za soba wojna, ktéra pozbawia czlowieka
wszystkiego. Uwazal, ze wojna przynosi wylgcznie zmiany,
a czlowieka pozostawia samemu sobie. W czasie duchowych
rozwazan do gltéwnego bohatera dotarta informacja o wybuchu
rewolucji. Zywago juz na samym poczatku odczut skutki przewrotu
jaki nastapit w jego ojczyZnie. Rewolucja zatrzymata go w miejscu
dotychczasowego pobytu na dluzej. Skutki wybuchu rewolucji
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glowny bohater odczuwal do kofica zycia. Jak wiadomo, autor
powieéci w postaci Jurija Zywago odzwierciedlit wlasng osobe.
Wybuch rewolucji pazdziernikowej byl jednym z gléwnych
motywow powiesci. Wraz z jej rozpoczeciem bohater rozpoczal
nowy etap w swoim zyciu. Nowy etap to nic innego, niz zawarcie
znajomosci z Larysa Guichard, z ktéra bezposrednio zwigzany byl
motyw dwoch kobiet, ktéry dotyczyl zaréwno autora, jak i
glownego bohatera. Pielegniarka zaciekawila doktora, stata sie
bratnia dusza dla mezczyzny, ktéry od czasu do czasu wysylat listy
zonie. Pobyt na wojnie sklanial go réwniez do wielu refleksji.
Rewolucje poréwnywal do powstania wszech§wiata, czyli czego$
wielkiego, nie posiadajacego ani poczatku, ani konica. Uznal, ze to,
co mialo miejsce przed wybuchem wojny $wiatowej oraz domowe;j
ostatecznie sie zakoriczylo:

sjezeli dozyjemy do wspomnien i pamietnikéw o tych czasach
i przeczytamy te wspomnienia, przekonamy sie, ze w ciaggu tych pieciu czy
dziesieciu lat przezylismy wiecej niz inni przez cate stulecia”.

Moskwe opanowata nedza. Gtéwnym daniem mieszkarnicow
stalo sie proso z woda oraz zupa z tbéw Sledziowych. Ludzie
szukali wyjscia z tej jakze tragicznej sytuacji. Zaczeto emigrowac.
Zywago wraz z rodzing wyemigrowal do majatku Warykino na
Uralu. Wkroétce potem zostal porwany i wcielony do partyzantki.
Pasternak  stworzyl powies¢ oddajaca ducha wydarzen
rewolucyjnych. W powiesci zwroécil uwage na wydarzenia mniej
i bardziej drastyczne. Gléwny bohater byl swiadkiem réznych
zdarzen. Szczegodlnie mocno zapadl mu w pamieci fakt, kiedy jeden
z partyzantow, cierpiacy na psychiczne zaburzenia, w obawie przed
okrutng $miercig zony i dzieci, zabil ich wszystkich, by nie cierpieli
mak. Wydarzenie to ukazalo niszczaca moc rewolucji, ktéra
zamieniala ludzi w zwierzeta. Ciagle towarzyszacy ludziom strach
doprowadzat ich do obtedu, catkowitego wynaturzenia,
przetrwanie bez zadnej straty w psychice w tych warunkach
graniczylo z cudem. Powrét z niewoli dat dla doktora Zywago
mozliwoé¢ ponownego spotkania z Larg Antipowa, dla ktorej
w ostatecznosci porzucit Zone i dzieci. Kochankowie pragneli uciec
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za granice. Woéwczas na ich drodze znéw stanal Komarowski. By
chroni¢ ukochana i jej cérke, Zywago wrocit do Moskwy, gdzie
zmart na atak serca. Zycie Jurija Zywago bylo pelne
nieoczekiwanych zwrotéw.

Podsumowanie

Borys Pasternak pragnal stworzy¢ powies¢ oddajaca ducha
czaséw, w ktoérych zyl. Czy to sie mu udato? Zdania w latach 50.
byly podzielone, jednak autor w 1958 roku zostal laureatem
nagrody Nobla. W pdzniejszym czasie szef KC Komsomolu
Wiadimir Siemiczastny w ten spos6b wypowiedzial sie o laureacie:

»Jak moéwi przyslowie rosyjskie, i w dobrym stadzie znajdzie si¢ parszywa
owca. Taka parszywa owce mamy w naszym socjalistycznym
spoleczenstwie w osobie Pasternaka, ktéry wystapil ze swymi
oszczerczymi tak zwanymi utworami. (...) Swinia - wszystkim ludziom,
ktérzy maja do czynienia z tym zwierzeciem znane s wlasciwosci $wini

(...)5.

W obliczu represji kierowanych w strone noblisty Pasternak
zmuszony byt zrezygnowa¢ z mnagrody. W telegramie do
Sztokholmu napisal: ,W zwigzku z tym znaczeniem, jakie
przywiazuje do Parnstwa nagrody to spoteczeristwo, do ktérego
naleze, musze zrezygnowaé z przyznanego mi niestusznie
wyroéznienia, Prosze Paristwa o nietraktowanie jako obrazy mojej
dobrowolnej rezygnacji”®.

Bibliografia:
1. Smolerr M., Historia Rosji, [w:] Rosjoznawstwo. Wprowadzenie do
studiow nad Rosjg, red. L. Suchanek, Krakow 2004.

2. Zbyrowski Z., Borys Pasternak. Zycie i tworczosé, Bydgoszcz 1996.

5 Tamze, s. 90.
6 Tamze, s. 91.
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Nie o tym, co dzieli, ale o tym co laczy.
Historia milosna Ukrainki i Polaka
w powiesci Wlodzimierza Odojewskiego "Oksana"!

W powiesci Wlodzimierza Odojewskiego pt. Oksana, ktéra
bedzie przedmiotem analizy w niniejszym artykule, poznamy
historie dwojga ludzi, Karola i tytulowej Oksany. On to polski
emigrant o powiklanym Zyciu osobistym, historyk od Ilat
przebywajacy w Niemczech, ktéry pewnego dnia dowiaduje sig, ze
jest Smiertelnie chory. Odrzucajac mozliwos¢ pozostania w szpitalu
i nie majac zadnej nadziei, Karol pakuje bagaze, wsiada do
samochodu i jedzie do Wloch. Ona - Ukrainka, duzo mlodsza od
Karola, urodzita si¢ juz po wojnie, w srodowisku ocalatych
weteranéw UPA. Oboje zakochani wyruszaja we wsp6lng podroz.

Odojewski - pisarz, ktéry dal swiadectwo

Wiodzimierz Odojewski urodzit sie 14 czerwca 1930 roku w
Poznaniu. Biografowie pisarza czesto wspominaja o jego
dziecinstwie spedzonym na wsi w Tarnopolskim oraz we Lwowie.

Odojewskiego uznaje sie za pisarza o rozpoznawalnej
tozsamosci tematycznej: akcja jego utworéw jest zawsze osadzana
w konkretnych realiach geograficznych, czyli na Kresach
Wschodnich. Opisuje bolesny i malo znany temat martyrologii
Polakéw na Podolu i Wotyniu z lat 40. ubieglego stulecia. Mozna

1 Artykul stanowi skrét pracy dyplomowej pisanej pod kierunkiem dr Anny
Kalinowskiej.



powiedzie¢, ze to byla misja Odojewskiego - ukazanie prawdy
o dziejach polskich, a takze przedstawienie za pomoca sytuacji
narracyjnej najwazniejszych powiklari, ktére stanowily groze
6wczesnych stosunkéw polsko-ukraifiskich. Przedstawia historie
przepelniona koszmarem, ktéra uobecnia si¢ w nieszczesciu
zwyklych ludzi, w losach polskiej rodziny. Pisarz zastynal tzw.
cyklem podolskim, na ktéry skladaja sie jego najwybitniejsze
powiesci: Wyspa Ocalenia (wyd. w 1966 roku, a powstata ok. r. 1950),
Zmierzch Swiata (1962), Zasypie wszystko, zawieje... (1973), Oksana
(1999).2 Stal sie za$ niewatpliwym fenomenem we wspodlczesnej
literaturze europejskiej, ktory stanowi wzér dla nastepcéw oraz
przyszlych pokolens.

Karol - czlowiekiem napietnowanym wojna

Karol nalezal do pokolenia Polakéw, ktérych dziecifistwo
przypadlo na lata II wojny Swiatowej, z tym, ze nie pod okupacja
niemiecka, ale na terenach wschodniej Polski, gdzie rozgrywaly sie
dantejskie sceny, a zbrodnie ukraifiskie porazaly swym
okrucienstwem. Karol cudem przezyl, ale na zawsze pozostal mu
w pamieci widok cial matki i siéstr, ktére zginely w podpalonym
kosciele.

"Ze wpierw otoczyli ciasno wies, zeby nikt nie uszedl, a potem ja ostrzelali
gestym ogniem z broni maszynowej i polowego dziatka. I ze juz wtedy
zaczela sie niebywala kotlowanina, pieklo. A potem wtargneli do wsi, gdy
czes¢ chatup stala w ogniu. I dzia¢ sie zaczely rzeczy, ze strach pomyslec.
Ze zapedzili ludzi do kosciota i do stodét. Tam podpalali. a tych, co sie
rozbiegli, to tlukli kolbami na cmentarzu, rozstrzeliwali w ogrodach, na
podworzach. Ci za$ Ukrairicy okoliczni, co przytaczyli sie do rzezi [...] to
przyniesli widly i siekiery. wiec nadziewali na nie albo zargbywali. [...]
A tam tylko stosy trupéw byly, porznietych, poktutych,
z poodrabywanymi czlonkami, bez gléw czesto. [..] 1 ta won, ktéra
mieszala w glowie, unoszaca sie wokolo. Przerazajaca. Bo spalonego
ludzkiego miesa. [...] One sie tylko udusily w dymie. Bo ci, co sie spalili, to
lezeli osobno, z rozrzuconymi rekami i nogami - widac jak czlowiek umiera

2 http:/ /wyborcza.pl/1,75517,200966.html [data dostepu: 12.06.2016]
3 Wlodzimierz Odojewski, Oksana, ,, Twdj Styl”, Warszawa 2001.
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w plomieniach. Caly sie rozprezajac, rozkrzyzowujac na ziemi. Lecz ci, co
sie udusili, to byli ze soba spleceni, trzymali sie kurczowo jedno drugiego.
Matka i siostry réwniez. Wiec on, ten chlopak wtedy, pomagat je rozdziela¢
A oczy to mialy otwarte. i usta. Wylapujace skads jeszcze powietrze. Oczy
wybaluszone, gatki prawie ze na wierzchu. Jakby im chcialy z oczodotéw
wyskoczy¢. i pelne grozy. Pelne grozy i czegos$ nieludzkiego".*

Bohatera powieéci nigdy nie opuscito wspomnienie oczu
bliskich, dziwnie czarnych po $mierci. Cho¢ zachowat tez w pamieci
Ukraifica, ktéry oddal za niego zycie, ukrywajac go przed swymi
rodakami. Wspomnienia te staja sie¢ coraz bardziej intensywne
wobec wyroku $mierci, jaki Karol otrzymat od lekarzy. Dodatkowo
stymuluje je sytuacja miedzynarodowa, bratobdjcza wojna w
Jugostawii, ktéra jawi sie jako upiorna powtérka z historii. Czy
naprawde musi tak by¢: "Ze prawie zadne pokolenie nie potrafi
skorzysta¢ z doswiadczenia swoich ojcéw (...), ze mlodzi zaczynaja
swa edukacje na nowo w ogniu, krwi i gwalcie">.

Czlowiek w prozie Odojewskiego naznaczony jest pewnego
rodzaju ,kompleksem pamieci”. Bezustannie usilujac odtworzy¢
przebieg wszystkich wydarzenn i wyglad rzeczy. Autor sam
rozpoznaje w sobie sktonnos¢ do retrospekcji, jako ceche, ktéra
nasilila sie wnim pod wplywem emigracji. Ukazuje czlowieka
przesladowanego wspomnieniami, udreczonego.® Tak samo Karol,
jak i Oksana nie mogli pogodzi¢ si¢ z losem, ktéry ich spotkal,
a mimo to, te straszne wydarzenia nie zdotaly ich poréznié. Swiat
przedstawiony w powiesci przesigka absurdalnoscia historycznego
czasu - krzywdy i wojny, duchowa bezplodnoscia okresu
powojennego, wpychajacym w apatie konformizmem korica
XX wieku.” Koszmar tamtych czasow kladzie si¢ tez cieniem na
stracericzo romantyczng podréz kochankéw. Zwlaszcza ze ma on

4 W. Odojewski, Oksana, Warszawa 2006, s. 243.

5Tamze, s. 254.

¢ G. Krolikiewicz, Wyjecha¢: czy to romantyczne? Wokot prozy Wiodzimierza
Odojewskiego, [w:] Odojewski i krytycy. Antologia tekstow, red. S. Baré, Lublin 1999, s.
301-302.

7 S. Zalewska, Pamigé i czas w opowiadaniach Wiodzimierza Odojewskiego, [w:]
Odojewski i krytycy. Antologia tekstéw, red.S. Bar¢, Lublin 1999 s. 296.
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i swoje wspoélczesne wcielenie - wcigz towarzysza doniesienia z
toczacej sie woéwczas wojny batkanskiej iinformacje o czystkach
narodowosciowych.

Karol, jak cale jego pokolenie, zostal na zawsze naznaczony
przeszloscia, jeszcze gorzej los sie obszed! z jego niezyjaca juz zong
Pauling, ktéra wywieziona w dzieciistwie do Kazachstanu,
przezyla tam $mieré¢ calej rodziny, nabyla wymuszonych,
dramatycznych doswiadczenn seksualnych i nigdy nie odzyskata
rownowagi emocjonalne;j.

Oksana, urodzona po wojnie, w Srodowisku ocalalych
weteranéw UPA, ktérym udato sie uzyskaé azyl w Niemczech, za
wszelka cene pragnie poznac¢ relacje o walkach irzeziach na
Ukrainie ,od drugiej strony”, albowiem wersje swych
pobratymcéw juz zna. Jej goraczkowe pytania igléd wiedzy
wynikaja, jak mozna sie domyslaé, zjednej strony z wyrzutéw
sumienia (za grzechy przez nig niezawinione), a z drugiej z checi
potwierdzenia, czy moze raczej zaprzeczenia, trudno
wyobrazalnego ogromu zla.

O dziwo Karol, cho¢ czesciowo spelnia jej prosbe isnuje
opowiesci z wlasnej biografii (jego rodzina zostala zamordowana
przez UPA, ale on sam ocalal dzieki odwadze i pos$wieceniu
Ukrainca), nie oszczedzajac przy tym krwawych szczegoétow, jest
jednak zwolennikiem wybaczania i pojednania:

,Nalezymy do cywilizacji Nowego Testamentu. (...) Zadne tam: oko za oko.
Zadne: krew za krew. I jezeli juz kto$ z nas tak mysli, to niech bedzie sto
razy przeklety i na zawsze potepiony. To (...) bylo Smiertelnym grzechem
innego pokolenia. Ani twojego, ani nawet mojego, cho¢ ja wtedy juz na tym
§wiecie bylem.”8

Przeszlos$é na drodze do szczescia?

Karola i Oksane dzielifo niemalze wszystko. Poczawszy od
réznicy wieku iposiadania wlasnych rodzin, a skoriczywszy na
pochodzeniu. On jest czlowiekiem wewnetrznie wypalonym,

8 Tamze, s.247.
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sceptycznym izdystansowanym wobec tragicznych przezy¢
podczas wojny, gdy ocalal jako jedyny sposréd catej rodziny,
wymordowanej przez Ukraificow. Ona - cérka jednego z "tamtych"
- chce dociec prawdy o przeszlosci.

taczac sie ze sobg, polaczyli takze dwa zwasnione rody,
poniewaz Polska i Ukraina nie byly zesobg w zyczliwych
stosunkach. Kochankéw réznily uczucia zwiazane z odrebnymi
narodowosciami, poglady, losy bliskich, powigzania, wtasny los,
cechy charakteru idlatego tez czesto zastanawiali sie czy tak
musialo by¢, skoro sie kochali. R6znice narodowosciowe czesto byly
powodem kiotni Oksany i Karola. I cho¢ awantury sprawialy wiele
przykrosci, to jednak wywolywaly emocje, $wiadczace o mitosci
i wzajemnym zaangazowaniu we wspoélny los.

Jak bohaterowie sami zauwazyli: ,Jezyk nie jest wazny.
Wazne jest to, co sie nim wyraza.”?. Do pierwszego
nieporozumienia  zwigzanego z pochodzeniem doszlo po
pierwszym zblizeniu plciowym kochankéwr:

,Smiala sie, ale jej $miech byt smutny, gdy méwita: ,Wiesz, czytalam kiedys w
przekladzie ksiazke pewnego polskiego autora o naszych stronach. Nie
pamietam jego nazwiska. Jest tam taka scena, ze oni pieszcza sie gdzie$ na
tace, czy moze w lesie, nie pamietam. On Polak, ona Ukrainka. Juz rozebrani,
juz po wstepnej fazie. No i jak wlasnie ma do czego$ dojé¢, to ona go nagle
odtraca. Strzasa go z siebie. Ze swego brzucha. I émieje sie szyderczo, ze to
wszystko bylo udawane. I moéwi: ty, Polak idZz sobie (..), te zniewage,
zacieklo$¢, te nienawis¢ zapamietatam dobrze. Czy to mozliwe, zeby byta az
taka nienawi$¢?” zapytata po chwili z jaka$ zachtanng dociekliwoscia, ktorej
nie mogta ani pewnie nie chciata ukry¢ (...)".

Po jakim$ czasie jednak odezwat si¢, bo wydawato mu sie, ze
ona wciaz na to czeka.

,Byla straszna nienawiéé¢. W kazdym razie z waszej strony. Ale potem
iz naszej. Czy ja wiem, czyja wigksza? Lepiej o tym nie mowic.”10

? Wlodzimierz Odojewski, Oksana, Warszawa 2006, s. 260.
10Tamze, s.117.
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Nie tylko ten jeden raz Oksana dociekatla, jakie byty relacje
pomiedzy Polakami a Ukraificami, szukajac odpowiedzi na te
pytania u ukochanego.

Ostatecznie Karol i Oksana przyjeli wobec historii neutralna
postawe. Odtad mezczyzna nie bedzie obcigza¢ wing zbiorowa
ukrainskiego narodu. Oboje nie pozwalaja na to, by przesztosé
okazala sie ciezarem dla ich zwigzku.

Fatum czy fantazmat?

Milos¢ stala sie odskocznia od codziennych, przyziemnych
spraw. Pozwalata Karolowi zapomnie¢ o chorobie i zblizajacym sie
kresie zycia. Kochankowie znali si¢ od niedawna, a wydawalo sie,
jakby sie znali od zawsze. Wspdlnie czerpali rados¢ z kazdego,
wspOlnie przezytego momentu.

Na prosbe Oksany Karol ponawia leczenie. Powie potem:
,gdyby nie ona, powoli zapominalby sie, zagubitby sie, cofalby sie
przed wszystkim, co jest zyciem, tonalby we wilasnej filozofii,
oderwalby sie od rzeczywistosci, powoli stawalby sie poruszajacym
sie przedmiotem, moze czyms$ w rodzaju rosliny.” 11

Kochankowie podrézuja, zwiedzajac Wtochy, a Karol coraz
bardziej stabnie, ale ukrywa przed Oksana sile razenia choroby.
Ona réwniez udaje, by nie urazic¢ jego uczud, ze zdaje sobie sprawe
Z jego pogarszajacego sie stanu zdrowia. Wydaje sie, ze postanowita
towarzyszy¢ mu do korica. Wtedy staje si¢ nieoczekiwane - to nie
Karol odchodzi jako pierwszy, ale Oksana, ktéra oddata sie w rece
Thanatosa, by jej przyjaciel mogt nadal zy¢ i mimo bdélu w sercu
korzystaé z kazdej danej mu chwili.

Odwracajac ostatniag kartke wiemy, ze nie zglebilismy do
korica tajemnicy Oksany. Reasumujgc, mozna tez zastanowic sie, czy
Oksana istniala naprawde? A moze byla tylko wyimaginowang
przez umyst Karola postacia? Ta, ktéra miata poméc mu
podzwigna¢ sie z choroby? Przypomnijmy, ze w toku powiesci
pojawia si¢ obraz cyganki, ktéra wywroézyta Karolowi, ze od $mierci

11 Tamze, s.340.
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moze go uratowac tylko kobieta. Czy to wilasnie o Oksanie tutaj
mowa? Czytelnicy moga dywagowacé. Odpowiedz na to i wiele
innych nurtujacych pytar zna zapewne tylko sam Odojewski.
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Filologia stowiatiska PWSZ w Chetmie

Rewizje mitologii stowianiskiej w rosyjskiej sadze
fantasy autorstwa Marii Siemionowej!

Maria Siemionowa w swojej sadze Wilczarz zaproponowata
nowy typ bohatera fantasy i nowy model heroic fantasy -
stowianskiej o wyraznie ruskich korzeniach.

Pisarka swojego Wilczarza uczynila postacia dynamiczng
i zmieniajaca si¢ w czasie fabuly opowiesci. Protagonista dojrzewa
i zaczyna odczuwac uczucie troski i przyjazni, a wkrétce zostaje
obdarzony mifoscig pieknej i szlachetnej knezinki. Niestety, polski
czytelnik tylko na tym etapie historii Wilczarza pozostanie, bowiem
dotad - z niezrozumiatych dla mnie przyczyn - nie przettumaczono
kolejnych czterech powiesci cyklu.

W czasie rosnacej popularnosci wschodnioeuropejskiej
fantasy, w tym zainteresowania cyklem Sapkowskiego
o WiedZminie wséréd Swiatowych czytelnikéw, a wkrotce widzow,
bo ksiazke planuje sie¢ przenie$¢ na ekran duzego formatu - nalezy
przypomnie¢ autorke - co szczegélne - kobiete w tym meskim
Swiecie tworcow fantasy, ktéra zaproponowala nowa jakoscé
w genologii i poetyce literatury fantastycznej.

Kim jest rosyjska autorka slowianskiej fantasy?

Maria Siemionowa urodzila sie 1 listopada 1958 roku w Sankt
Petersburgu w rodzinie inteligenckiej. W 1982 roku ukonczyla

1 Artykul stanowi skrét pracy dyplomowej pisanej pod kierunkiem dr Beaty
Kucharskiej.



studia inzynierskie. Od 1992 roku zajela sie tlumaczeniem
literatury, przewaznie fantasy, co stalo sie bodZcem dla powstania
powiesci Wilczarz w 1995 roku, ktoérej bohater zostal od razu
okrzykniety ,rosyjskim Conanem”, a sama ksiazka zdobyla wielka
popularnosé¢ w catej Europie.

Po sukcesie pierwszego tomu Siemionowa pisze kolejne czesci
powiedci i tak powstaje cala saga. Ukazuja sie nowe tomy o losach
,rosyjskiego Conana”, jak: Prawo do pojedynku (1997), Cudowny
kamien (2000), Wielka droga (2003) i Gory Szmaragdowe (2003). Saga
staje sie tak popularna, ze pod koniec 2006 roku na ekrany
rosyjskich kin wchodzi film o przygodach Wilczarza pod tym
samym tytulem oraz serial telewizyjny, bedacy prequelem
opowiadajacym o wczesnej mtodosci Wilczarza?.

Siemionowa zabiera czytelnika w Swiat peten wierzen, ktérym
blizej jest do naszych Sredniowiecznych czaséw, niz tych znanych
z ksigzek zachodnich pisarzy.

Powies¢ czyta sie lekko, przyjemnie i szybko. Warto
wspomnie¢ o przerywnikach akcji obecnych w kazdym rozdziale.
Wilczarz wspomina to, co go spotkalo w przesziosci, ttumaczac
w ten spos6b swoje postepowanie, umiejetnoéci oraz utomnosci.

Ciekawy jest rowniez $wiat, ktéry nie tamie konwencji i dzieje
sie¢ w realiach zblizonych do klasycznego , pseudosredniowiecza",
znanego z wielu innych pozycji, z ta réznica, ze w Wilczarzu
widoczna jest stowiariskos¢ $wiata. Nietrudno w przedstawionych
w nim narodach znaleZ¢é¢ analogie do historycznych panstw, ale
w samym centrum opowiadanej historii stoja ludy, ktoérych
wierzenia i obyczaje wyraZnie nawigzuja do stowiarniskich swierzen
i obyczajow.

Kolejnym nowatorskim elementem w powiedci Siemionowe;j
jest konstrukcja opowiesci. Akcja rozpoczyna sie w momencie,
ktéry powinien by¢ jej finalem, czyli w chwili wykonania przez
bohatera zadania bedacego celem jego zycia. W chwili zabicia
wroga Wilczarz nie mial juz innych pragnienn czy planéw.
Woéwcezas odsépiewal pradawna Piesn Smierci swoich przodkéw

2 http:/ /fantasybook.idl.pl 20.05.2012
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i gotow byl straci¢ zycie w palagcym sie zamku. Stalo sie jednak
inaczej, bohater przez swoje pozytywne cechy - jak szlachetnosc,
odwaga, chec¢ niesienia pomocy potrzebujacym i dobro¢ - nie moze
pozwoli¢ na sploniecie niewinnych ludzi, jak niewolnica Neelith
i uwieziony czarodziej Tilorn. Ratujac ich z pozaru, ratuje tez siebie.
Za$ zaprzyjazniajac sie z nimi - zyskat nowy cel w zyciu.

Jednoczesnie Wilczarz musi sie od nowa uczy¢ zyé - zy¢
w ,stadzie”, a nie jako samotny ,wilk”. Wilczarz jako gléwny
bohater mial symbolizowaé czlowieka ze zwierzecymi
umiejetno$ciami, stajacego w obronie stabszych i w wyrzadzajacego
sprawiedliwos¢ ztu.

Wilczarz - nowym gatunkiem fantasy, tzw. stlowianskiej

Pierwszy tom powiedci - bez wiedzy Siemionowej - zostal
przez wydawce opatrzony notka sugerujaca, ze Wilczarz to taki
rosyjski Conan. Byta to potowa lat 90. XX wieku, a w Rosji w tym
okresie najlepiej sprzedawala sie literatura zachodnia. Owe
poréwnanie Wilczarza do zachodniego bohatera wywotato spore
niezadowolenie pisarki. Juz od dluzszego czasu zajmowata sie ona
tlumaczeniem anglojezycznej literatury fantastycznej, ktéra jej
zdaniem bytla tylko , kiepska makulatura”.

W jej =zamierzeniu - Wilczarz mial by¢ zupelnym
przeciwienistwem  zachodniego  superbohatera. = Siemionowa
wysmiewata ,wytwory” zachodnich pisarzy, zarzucajagc im
niekompetencje, brak podstawowych umiejetnosci , polowych”, czy
r6znych nawykéw nieodzownych od superbohatera takich, jak np.
umiejetnos¢ prawidlowego zakladania zbroi. Pisarka krytykowata
nie tylko postacie literatury uwazanej wtedy za wspoélczesng, ale
i klasykéw, jak Trzej Muszkieterowie Dumasa, zarzucajac im
zabijanie bez zastanowienia i niepotrzebne okrucieristwo.

Semionowa tworzy wiec nie tylko nowy typ bohatera, ale tez
nowy model powieéci fantasy - oparta na podstawach naukowych.
Przez jaki$ czas przed napisaniem Wilczarza zagltebiata sie¢ w kulture
narodéw  Europy Poéinocnej, w szczegdlnosci Wikingow.
Stwierdziwszy, ze w kraju brak jest opracowan na temat
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starostowianskiej Rusi, zglebiajac wiedze na ten temat postanowila
napisa¢ encyklopedie popularnonaukowa My-Stowianie!. Powstala
ona dopiero po napisaniu pierwszej czesci Wilczarza, ale stanowita
przydatng baze historyczng do owej powiesci. Dla Rosjan -
zachwyconych do tej pory literaturg Zachodu - utwoér Siemionowej
byl prawdziwym odkryciem, zupelnie czym$ nowym, co
nawigzywato do kultury ich narodu.

W tym miejscu nalezy wyjasni¢ sam termin fantasy, ktéry
w jezyku angielskim oznacza marzenie, wymyst, wyobrazenie
i urojenied. Jako gatunek literacki stanowi unowocze$niong wersje
powiesci fantastycznej i basni. Fantasy to taki typ utworéw, ktére
nawiazuja do znanych basni, legend, podan i mitéw, sag
o bohaterach, S$redniowiecznych poematéw rycerskich, lecz
rezygnuja z  wprowadzania pierwiastkow  naukowych,
paranaukowych lub wyjasniania zjawisk fantastycznych
przewidywanym rozwojem cywilizacji*. Zazwyczaj postrzega sie
go jako basn drugiej polowy XX wieku i poczatku biezacego
stulecia, obecny w literaturze ,wysokiej” i ,niskiej”, bedacy m.in.
konstrukcja 1irekonstrukcja mitéw, legend, basni magicznych
i ludowych, tresci religijnych, filozoficznych czy historycznych.

Wspélnym komponentem poetyki fantasy jest jej cudownosé
i magiczno$é. Zgodnie z podziatem Gary’ego K. Wolfe’a, méwimy
o wysokiej i niskiej fantasy, a za Dorothy Waggoner - wyrézniamy
,osiem glownych trendow definiowalnych zgodnie
z dominujacymi w nich nastrojami”, mianowicie: mythopoeiczny,
heroiczny, przygodowy, ironiczny, komiczny, nostalgiczny,
sentymentalny i przerazajacy>. W obrebie tej taksonomii
wyrézniamy tez nurty tematyczne, jak: magia i miecz, niesamowite
opowiesci okultystyczne i detektywistyczne, historie o duchach,

3 Por. Wielki stownik angielsko-polski, pod red. ]J. Linde-Usiekniewicza, Warszawa
2004, s. 427.

4 Stownik literatury dzieciecej i miodziezowej, red. B. Tylicka i G. Leszczynski,
Wroctaw 2003, s. 112

5Trocha B., dz. cyt,, s. 36, 38-39.
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wampirach, wilkotakach, smokach, elfach itp®. Gatunek fantasy
wyrasta gléownie z tradycji literatury anglosaskiej. Powstal
w latach Wielkiego Kryzysu i stal sie poniekad sposobem na
literacka ucieczke od rzeczywistosci, co Doreen Maitre nazwal
»Escapist Fiction”’. Literatura typu fantasy, cho¢ definiowana
przez wielu badaczy nie doczekala sie jednak pelnej i ostateczne;j
charakterystyki.

Powieé¢ Siemionowej tez powstala w czasach kryzysu,
bowiem  sytuacja  przeksztalcania sie = 6wczesnej  Rosji
z socjalistycznej w demokratyczna nie byla (i nadal nie jest) sytuacja
komfortowa dla jej mieszkaricow. Zamiast jednak basni dla
dorostych z prosta typologia bohateréow opartych na antynomii
dobra i zta - autorka stworzyta zltozony Swiat bohateréw, wsréd
ktorych  tytulowy  protagonista  jest tym  najbardziej
niejednoznacznym. Autorka nie wybrala tez prostej drogi
nasladownictwa wzoru popularnej fantasy, co byloby latwym
przepisem na sukces, przynajmniej finasowy. Podeszta do sprawy
ambitnie - zmierzyla sie z wzorcem i przeksztalcila go, tworzac
powies¢ z pogranicza mitologii stowianskiej i gatunku powiesci
popularnej, czyli fantasy. Méwiac prosciej - napisata ksiazke, ktéra
sama chciataby przeczyta¢. W opozycji do tych ksigzek, ktére sama
krytykowala, napisata fantasy godne szacunku i zainteresowania.

W efekcie tego Wilczarz stal sie chetnie czytana powiescia,
a pisarke okrzyknieto ,matka stowianskiej fantasy”. Byl on
odpowiedzia na zachodniego Conana i to odpowiedzia
z udowodnieniem, Ze mitologia i realia stowiariskiego $wiata moga
stworzy¢ réwnie interesujagcg powies¢, co powtarzana w koétko
literatura w stylu Tolkiena.

Zafascynowana stowianska mitologia autorka postanowita
odzwierciedli¢ w powiesci mentalnoé¢ ludzi, przyjmujacych
obecnos¢ bostw dostownie. Przyroda i klimat majg zdecydowanie

¢ Por. B. Kucharska, Gotyckie basnie we wspctczesnej literaturze dla dzieci [w:]
Przeobrazenia w kulturze i edukacji na przetomie XX i XXI wieku, red. M.
Karwatowska, A. Siwiec, Chelm, 2010, s. 65.

7 Kruk B., Wspélczesna literatura fantastyczna wobec cyklu literackiego, ,,Pamietnik
Literacki” CI, z. 2, 2010, s. 151
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mniejsze znaczenie, np. gdzie§ w tle pojawia si¢ informacja
o nastepujacych lodowcach, majgca uzasadni¢ wielka wojne
plemion o terytoria, za$ ziemskie gatunki flory i fauny mieszaja sie
z fantastycznymi. Srodkowoeuropejski czy stowianski charakter
opisywanych miejsc sg sugerowane przez wierzenia i obrzedy
zamieszkiwanych je ludéw, ich obyczaje i miejsce w spoteczeristwie.
Plemie Welchéw przypomina ludy celtyckie, Segwani sg
pochodzenia germarnskiego, za§ Weni symbolizuja Slowian.
Znajomo brzmia tez nazwy ludzi takie, jak: knez, witez, wojewoda,
hospodar czy bojar. Gléwnym Zrédlem natchnienia pisarki
w  zakresie archaicznego slownictwa uzytego w ksiazce byl
najbogatszy zbiér dawnej stowiariskiej leksyki, czyli stownik Dala.

Jesli juz mieliby$my szukaé podobienstw, to powies¢ ta jest
zblizona do fantasy bohaterskiej, ktoérej fundamentalista byli
Howard i Tolkien. Tak jak u nich, tak u Siemionowej najwazniejsza
jest posta¢ protagonisty, ktéra zwiezle taczy soba cala sage oraz
spore znaczenie ma dynamiczno$¢ akcji, co skutkuje
wykrastylizowaniem konwencji parageneologicznej - cykl
utworéw, ktorych akcja toczy sie w tym samym Swiecie
i powigzanych ze soba postacia gtéwnego bohatera.

W wiekszosci czytanych przez mnie recenzjach spotkalem
stwierdzenie, iz powies¢ ta jest zaliczana do podgatunku magii
i miecza. Moim zdaniem, jest to bledne zalozenie lub po prostu
pobiezna interpretacja. Bowiem topos magii tu praktycznie nie
istnieje. Oczywiscie sg to tylko moje wlasne spostrzezenia. Nie mam
na celu podwazanie opinii krytykéw literackich oraz oséb, ktére
z fantasy maja do czynienia zawodowo. Chcialbym jednak zwrécic¢
uwage, iz nie ma tu fantastycznych istot, ktére wprowadzalyby
czytelnika do fantastycznego, basniowego Swiata oraz $wiat
przedstawiony pozbawiony jest magicznych miejsc. Jedyne, czym
musimy sie zadowoli¢, to trzykrotne uleczenie magia dokonane
przed donatora Wilczarza oraz magiczny obloczek, przez ktory
protagonista pod koniec utworu przedostaje sie ze swoimi
przyjaciélmi do innego $wiata.

Moim zdaniem, wypadaloby okresli¢ omawiang powiesc¢
jako nowy typ rosyjskiej fantasy, czesciej odwolujacej sie do
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chrzescijariskiej moralnoéci niz do biatej (czy tym bardziej czarnej)
magii.

W Swiecie niejednoznacznych bohateréw sagi

Wilczarz to tylowy bohater powieéci Marii Siemionowej.
Pozornie to typowy protagonista gatunku heroic fantasy - wysoki,
postawny i dobrze zbudowany. Geste rude wlosy do ramion,
gdzieniegdzie siwe, przewigzane na czole rzemykiem. Ten miody,
zaledwie dwudziestoparoletni mezczyzna, jednak z wygladu
wydaje sie o dwadziedcia lat starszy. Nie jest tez przystojny, jak
wiekszoé¢ heroséw fantasy - jego twarz jest bardzo zniszczona,
przez lewy policzek od powieki do szczeki biegnie wielka szrama,
koriczaca si¢ pod broda. Rece jego byly kosciste, oplecione
wypuklymi, ciemnymi zylami, cale w odciskach, szramach
i $wiezych $ladach po zagojonych wrzodach. Zaraz nad przegubami
na skorze widaé bylo dwie szerokie blizny.

Protagonista Siemionowej to bohater naznaczony bdélem
i pragnieniem zemsty, a mimo to wciaz czuly na cierpienie innych
i gotowy do niesienie pomocy potrzebujacym. Ten czynnik ludzki
stanowi o najwiekszej sile tego bohatera i stawia go réwni
z mitologicznymi herosami. To tez posta¢ o wiele bardzie zlozona
od tych, ktérych mozemy pozna¢ na kartach innych powiesci
fantasy - targaja nim watpliwosci, jest nieufny i zamkniety w sobie,
potrzebuje czasu i cierpliwoéci ze strony otaczajacych go ludzi -
nowo poznanych, ale wyraznie mu zyczliwych. To pod wplywem
tych nowo poznanych towarzyszy Wilczarz bedzie zmienial sie
i zyskiwal nowe wartosci w zyciu. Zamiast wczesniejszej zemsty,
zaczna si¢ dla niego liczy¢ inne rzeczy w zyciu.

Przyjazii i serdeczno$¢ towarzyszy nie tylko socjalizuja
naszego bohatera, ktérego jedynym dotad przyjacielem byl
nietoperz Gacek, ale tez poniekad uratuja jego czlowieczenstwo -
bowiem jesli pozwolitby ponieé¢ sie pierwotnej mysli o zemscie,
stalby sie taki sam jak oprawcy jego i jego rodziny.
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Wilczarz pochodzil z rodu Szarego Psa, wlasciwie jego
ostatnim przedstawicielem. Byl synem kowala Miedzomira. Jego
jezykiem ojczystym byl jezyk Wenow.

Stracit rodzine w wieku dwunastu lat i widzial jak wszyscy
jego bliscy i caly r6d zostali bestialsko zamordowani. Ojca zabit
Ludojad, a matke bedaca w zaawansowanej cigzy zycia pozbawil
Zadoba, przebijajac mieczem jej brzuch na oczach miodego
Wilczarza. Sam zostal pojmany i zatrudniony do niewolniczej pracy
w Goérach Szmaragdowych. Po odzyskaniu wolnoéci jego jedynym
celem bylo pomszczenie zycia rodzicow przez zabicie Ludojada.

,Wilczarz musiat by¢ wojownikiem. Musial zabi¢ Ludojada. I umrzec”
(quest)®. , Tylko Wilczarz przezyt wszystkich, aby powrdcic i zemscic sie za
wytracony réd, za zhanbiony dom, za zbezczeszczone ogniska.”®.

Chciatl zabi¢ Ludojada i zgina¢ w jego palacym sie zamku.

~Wczoraj chcial z wlasnej woli zakonczy¢ zycie. Taki zamysl nigdy nie
przemija bez echa, nawet jesli pragnienie $mierci bylo chwilowym
porywem. A dla Wilczarza to byt cel, do ktérego dazy! jedenascie lat. Dla
ktérego zyl. Dla ktérego mnéstwo razy udawato mu sie przezy¢. Nigdy sie
nie zastanawial, co bedzie potem. Potem? Po co? Dla kogo i dla czego?
“Potem" po prostu nie istniato.”10.

Byl on typem samotnika, tego go nauczylo zycie w kopalni.
Przez caly czas, od prac w kopalni towarzyszyl mu jego wierny
przyjaciel Nielot Gacek, z ktérym dzielil sie swoim pozywieniem,
mimo ze w kopalni dostawali go tyle, Ze nie wystarczalo, aby sie
najes¢. Wilczarz na pytania odpowiadat niechetnie - monosylabami
i urywkami zdan. Kiedy jego donator (pomocnik), Tilorn, prébowal
dowiedzie¢ sie czegokolwiek o jego rodzie - nie odzywal sie przez
pot dnia.

Wilczarz w powiesci Marii Siemionowej jest postacia
dynamiczng - dojrzewajaca oraz zmieniajaca si¢ w czasie. Po

8 Siemionowa M., Wilczarz, Warszawa 1996, s. 62.
9 Tamze, s. 22.
10 Siemionowa.M., dz, cyt., s.28
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opuszczeniu Szmaragdowej Kopalni mial jeden cel. Zabi¢ Ludojada
i tam zgingé, ale nie moégt pozwoli¢, zeby zgineta tam niczemu
niewinna niewolnica Neelith, wiec postanowil uratowad ja,
a w czasie ratowania dziewczyny z palacego sie zamku, nie mogt
zostawi¢ uwiezionego w lochach czarnoksieznika Thilorna. I tak
jego plan Smierci w palacym sie zamku, ktéra sobie zaplanowat
nieudata sie. PéZniej w czasie podrézy ze swoimi nowymi
towarzyszami Wen nie myS$li juz o $mierci. Zaczyna czué sie
potrzebny i tak jak przywoédca wilkéw, tak Szary Pies czuje sie
przywdédca w ich ,stadzie”. Nawet postanawia przesta¢ zy¢
w samotnosci i marzy o zbudowaniu domu, w ktérym bedzie
mieszkat z Tilornem i Neelith.

~Z uwaga wpatrywal sie w wyrazisty profil $pigcego Tilorna i po raz
pierwszy przyszlo mu do glowy, ze medrzec jest piekny. Madrosc,
odwaga, piekno... I takiego czlowieka Ludojad trzymat w klatce i torturami
probowat zmusié... do czego? Zeby mu diamenty wytapial z gnoju?
Zbuduje dom, myslal Wilczarz. Dla niego i Neelith. Péjdziemy w gore
Swiatyni, tam gdzie jest ojczyzna Wenéw... I tam zbuduje dom.”11.

W dalszej czesci swoich przygédd ratuje miodego chiopaka
Eurycha i tak sie z nimi zaprzyjaznia, ze przy wyjezdzie z Haliradu
martwi sie o swoich towarzyszy i nawet w myslach nazywa ich
swoja rodzina.

Kolejna przemiana postaci nastepuje, gdy kniazinka Hellona z
Haliradu poprosita go, zeby zostal jej ochroniarzem. Wtedy czuje
sie odpowiedzialny za bezpieczeristwo drugiego czlowieka.
Troszczy sie o nia, dba aby byla bezpieczna i nie grozito jej zadne
niebezpieczeristwo.

Miedzy cala tréjka zawiazuje sie przyjazn, dotacza do nich
kolejny uratowany przez Wilczarza czlowiek i traktuje on calg
grupke jak swoja rodzine. Troszczy sie o nich, pracuje aby moéc
wszystkich wyzywi¢, a gdy jego celem staje si¢ ochrona kniazinki
i wyrusza z nia w daleka podr6z to martwi sie o ,swoja rodzine”.
Woczeéniej byt sam, zyt tylko dla zemsty a teraz miat dla kogo zy¢

1 Siemionowa M., dz, cyt., s.102
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i czué sie potrzebny. Podczas swoich przygdd Wilczarz przechodzi
katharsis - oczyszczenie si¢ z negatywnych emocji, odkupienie
nienawisci kierujac sie poczatkowo zemsta. Przechodzi on réwniez
wedréwke edukacyjna, doswiadczajac nowych, nieznanych mu
przedtem emocji takich jak troska o drugiego czlowieka, przyjazn
i zaufanie. Poznaje nowych ludzi, widzi nowe cele w zyciu, staje
sie¢ innym cztowiekiem, ktéremu samotnos¢ nie jest juz taka bliska
jak przedtem.

Jak wiadomo, zadna bas$n czy tez zwykla ksigzka
przygodowa nie moze si¢ obejs¢ bez umiejscowienia w niej postaci
mrocznych, ztych i okrutnych, chcacych zawladna¢ ludzkoscia,
Swiatem lub magicznymi przedmiotami. Jednak antagonisci
w powieéci Siemionowej dalecy s3 od stereotypowych
przeciwnikow protagonisty. Przykladem jest mroczny wojownik
Zadoba - Stuga Morany Smierci. Zgodnie z terminologia Wtadimira
Proppa przeciwnika gléwnego bohatera okreslamy mianem
antagonisty, a jego glownym celem jest szkodzenie
i przeciwdzialanie pozytywnemu bohaterowi’2.

Zadoba to o$wiadczony, okrutny i potezny wojownik. Tak
jak jego towarzysze chodzil w bialej masce z brzozowej kory
z wycieciami na oczy i usta. Chcial zdobyé¢ przewage nad
Ludojadem. I jeden, i drugi chcieli obudzi¢ Morane Smierci'3. Mégt
to zrobié, zabijajac kniezinke Hellone i umieszczajac specjalny klucz
oblany jej krwia w Goérach Zamkowych. Byl dobrze uzbrojony, miat
czarna potezna zbroje. Wilczarz, stajac sie ochroniarzem kniazinki,
staje sie tym samym przeciwnikiem Zadoby.

Zgodnie z basniowa antynomia dobra i zla, Zadoba stanowi
uosobienie wszystkiego co potworne, demoniczne i skrajnie
niegodziwe. W powiesci jednak jest to czesto zlo czajace sie
bezposérednio nieobecne - Zadobe u Siemionowej spotykamy tylko
trzykrotnie. Pierwszy raz gdy napad! na karawane Fiteli ochraniang
przez jego zoinierzy i Wilczarza. Wtedy to Wilczarz odcigl mu palce

12W. Propp, Morfologia bajki, Warszawa 1986.

13 Bogini okrutna i straszna, wszystko czego dotkneta zamienialo si¢ w kamien.
Chciata

z ludzi zrobi¢ swoich niewolnikéw, a na ich strazy postawi¢ swoich czcicieli.
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i zdoby! miecz Zadoby, gdy on sam uciekl. Drugi raz spotkamy go
podczas podrézy kniazinki do Welimor, gdy na Trzesawiskach
Kajerariskiego napada na Hellone i ponownie zostaje odgoniony
przez Wilczarza. I ostatni raz jego mroczng osobe spotykamy
w Goérach Zelaznych, gdy po raz kolejny probuje napasé na
kniazinke i ginie w walce pozbawiony zycia przez narzeczonego
Hellony. Mimo to, Zadoba jest dobrze znany spoleczenstwu
wystepujacemu w powiesci i znienawidzony przez nich za szereg
krzywd i cierpieri, ktére im wyrzadzil. To jego demoniczne imie
wciaz wspominaja pozostale postacie w powieéci, dla ktérych jest
symbolem wszelkiego zla, ktore ich spotkato.

Kolejnym antagonista Wilczarza byl wuj knezinki - Promien -
czlowiek bez honoru izasad. Od poczatku Wilczarz nie ufatl
bojarowi Lewemu. Jeszcze bardziej negatywnymi emocjami darzy?
go, gdy w Haliradzie zobaczyl, jak jadac na koniu, Promierr
przewrdcil placzaca staruche, ktéra chciata poprosi¢ go o pomoc,
a jego ludzie chcieli ja uderzy¢. Wilczarz byl bardzo rozgniewany za
to, jak ja potraktowali ludzie bojara Lewego i sam bojar. Ich
pierwsze starcie mialo miejsce na dziedzificu. Promiefi obrazal
Wilczarza, a gdy ten w koncu odpowiedzial i nazwal Lewego
gadula, bojar préobowat uderzy¢ Wilczarza.

»Pieé¢ bojara wystrzelita w strone jego podbrodka, ale podstawiona dlon
sparowala cios. Wilczarz doskonale wiladal sztuka doprowadzania
przeciwnika do szatu - nie robigc mu krzywdy, a jednak nie pozwalajac sie
tkna¢. Promien usitowatl dosiegna¢ go i lewa reka, ale Wen odepchnat dton
bojara, a potem zlapal go za lokcie i przycisnal je do bokéw. Bojar jeknat
i chcial sie wyrwaé. Wilczarz go przytrzymal, nie uciekajac sie¢ do zadnych
forteli, cho¢ musiat w to wtozy¢ troche wysitku.”14.

Nawet gdy Wilczarz uratowal knezinke przed $miercig, to
bojar Lewy oskarzal go o ten zamach i méwil, ze Wilczarz jest
w zmowie z zabdjca.

14 Tamze, s. 200
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~Zmowil sie, fotr! - powtérzyt Promient. - Sam rozbéjnik, to i najat drugiego
rozbojnika! Chciat sie zastuzy¢! A kark kolezce ztamal, Zzeby mu nie placi¢
za ustuge...” 5.

Jeszcze wigkszych i stusznych uprzedzei do Promienia
Wilczarz nabral podczas drogi do Welimor. Obserwowal bojara
i nie spodobalo mu sie, ze podczas przeprawy przez rzeke Siwor
Promierr chcial najpierw przeprawi¢ Hellone a pdzniej dopiero
wojsko, zamiast odwrotnie, ale jak sie p6zZniej okazato - na drugim
brzegu czail sie lucznik-zabdjca. Promiert okazal sie zdrajca
i skrytobdjca. Dopiero przy koricu powieéci, Wen wyzwal
Promienia na pojedynek i podczas walki zabil go jego wlasnym
mieczem, wyrzadzajagc mu tym sprawiedliwos¢ za wszystkie
krzywdy jakimi obdarzyt mieszkaricow.

Co szczegblne w powiesci Siemionowej antagonisci sg tez
szlachetni, co w tradycji fantasy nie wystepuje. Takim szlachetnym
antagonista byt Winitar, ssyn Ludojada, ktéry wkrétce miat zostac
mezem Hellony. Jak wiadomo Wilczarz zabil Ludojada i tym
samym pomécil $mier¢ swojej rodziny oraz swojego rodu.
Spotkanie Wilczarza z kunsem Winitarem mialo miejsce w Gérach
Zelaznych. To on wyjechal naprzeciw swojej narzeczonej i on
pomoégt rozgromi¢ wrogi oddziat Zadoby. Po tym wydarzeniu kuns
zabral rannych Zolnierzy z oddzialu Hellony oraz ciezko rannego
Wilczarza. Wilczarz byl przez dlugi czas nieprzytomny, a gdy
obudzit si¢ nie byto mu na reke, ze karmi go jego wrog. Wilczarz nie
byt tchérzem i sam sie przyznat Winitarowi, ze zabil jego ojca.
Jednak Winitar - w odréznieniu od swego ojca - byt honorowym
czlowiekiem. Pomimo Ze miat uraze wobec Wilczarzowi, to jednak
byl mu wdzieczny za wszystko, co zrobit dla jego narzeczone;.

- Mozesz uwazaé, Wenie, ze ci sie tym razem udalo - rzekl glucho. -
Wiozles do mnie mojg narzeczong. Dungorm twierdzi, ze$ wiele razy
obronil ja przed zabéjcami. Ci, ktérzy byli z tobg przy moscie, wystawiaja
cie pod niebiosa i jak jeden maz przysiegaja, ze moja narzeczona lezalaby
na dnie przepasci albo zdarzytoby sie jeszcze co gorszego, gdyby nie ty.
(...) Zbyt cenie swdj honor, aby po tym wszystkim cie zabi¢, cho¢ na to

15 Tamze, s. 209
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zastugujesz, przynajmniej tak mowi prawo zemsty rodowej. Dlatego
bedziesz jadl mdj chleb i wyjdziesz z mego domu zywy. Ale pamietaj, ze
jeszcze sie spotkamy.”16.

Recepcja sagi powiesciowej Marii Siemionowej

Rosyjscy czytelnicy duzo chetniej poréwnuja Wilczarza do
WiedZmina Geralta z powiesci Sapkowskiego niz do Conana.
Niektorzy twierdza, ze Wilczarz to ,marzenie czterdziestoletniej
kobiety o idealnym mezczyzZnie” i poniekad maja racje, gdyz jego
altruizm, wiernos¢, chec¢ niesienia pomocy potrzebujacym, prawosc
i honor niepodzielnie rzadza zyciem Wilczarza.

W recenzjach czesto wskazuje sie na czerpanie z mitdw,
folkloru i kultury Stowian. Istotnie, realia te majg sw6j specyficzny
klimat, odmienny od klasycznej zachodniej fantasy.

,Nietrudno w przedstawionych w nim narodach znalezé analogie do
historycznych panstw, ale w samym centrum opowiadanej historii stoja
ludy, ktérzy wierzenia i obyczaje wyraznie nawiazuja do naszych
swojskich klimatow. Istotnym motywem jest watek, ktéry mozna nazwac
niemalze tradycyjno-ekologicznym. Ot6z tytulowy bohater opisywany jest
jako przedstawiciel plemienia (...) stoi on w opozycji do niehonorowych
mieszkaicow miast, ktérzy dawno porzucili zwyczaje swoich
przodkéw”17.

Powieé¢ doczekata sie kilku tlumaczeni na jezyki europejskie,
ale - co szczegdlne - wiekszos¢ ogranicza sie tylko do ttumaczenia
pierwszej czesci cyklu pieciu ksiazek. W roku 2007 pojawila sie
pierwsza ekranizacja tej powiesci, ktéra niestety okazatla sie bardzo
luzna i do tego niezbyt udang, w moim odczuciu, adaptacja
powieéci. Rok pdZniej ukazal sie tez serial telewizyjny pt. Miody
Volkodao.

Powies¢ Marii Siemionowej jest dzielem z pogranicza fantasy
historycznej, psychologicznej i heroicznej, ktéra bez watpienia dba

16 Tamze, s. 474
17 D. Kurek, Recenzja ksigzki , Wilczarz" Marii Siemionowe, www.paradoks.net,
20.05.2015.
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o wiarygodnos¢ w kazdym z tych aspektow. Spedzila ona duzo
czasu na poznaniu $wiata starostowiariskiej Rusi i wplatata go
W swoja powieéé, a tam gdzie nie starczylo jej wiedzy wymysélata
swoje wlasne elementy. Ciekawostka jest, ze zapisala sie
i ukoniczyta kurs sztuki walki aikido, aby urealistycznié¢ opis walk
w swojej powiesci. Podobno tez odwiedzila posterunek milicji,
kazac siebie zaku¢ w kajdanki, zeby lepiej wczué sie¢ w role osoby
wiezionej, tak jak byl wieziony Wilczarz w  Kopalni
Szmaragdowej'8. Pewne jest, ze sama autorka pokochata swojego
bohatera i starala si¢, aby pokochali go inni czytelnicy, podobnie jak
caly $wiat, ktéry stworzyta na kartach swoich ksigzek.

To emocjonalne zaangazowanie Siemionowej w stworzenie
Swiata stowianskiej fantasy, niejednoznacznego, ale pieknego
i fascynujacego zarazem, zastuguje - moim zdaniem - na to, aby
poznac ksigzke, jej czasoprzestrzen, postaci i zdarzenia oraz pozna¢
historie tytutlowego Wilczarza.
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Kobiece doswiadczanie $wiata
w dramaturgii Eesii Ukrainki!

bLesia Ukrainka, czyli tarysa Pietrowna Kosacz -Kwitka,
urodzita sie 25 lutego 1871 roku w miasteczku Nowohrad-Wotyriski
na zachodnich terenach Ukrainy w rodzinie ukrairiskiej inteligencji.
Zmarla 1 sierpnia 1913 roku w Surami.

Byla najwiekszg poetka ukrainska przetomu XIX i XX wieku,
uznana przez sobie wspodlczesnych za proroka swojego narodu.
Byla goraca oredowniczka wolnosci i rozwoju duchowego
czlowieka. Problemy nadziei i beznadziejnosci zycia, S$mierci
i mitodci towarzyszyly od poczatku do konca twoérczosci pisarki.
Poetka ciaggle stawata w obliczu trudnego wyboru i nietatwych
decyzji2.

Narodowa poetka i oredowniczka wolnosci

Jej zycie nie bylo zbyt kolorowe, gdyz w dziecifistwie
zachorowata na gruzlice kosci, z ktéra zmagata sie do korica zycia.
Dzigeki matce, Otenie Pczitkowej, ktéra byla pisarka i wujowi,
Mychailowi Drahomanowi, ktéry byt historykiem, publicysta,
a takze dzialaczem zdobyta wyksztalcenie. Oboje byli pierwszymi

1 Artykul stanowi skrét pracy dyplomowej pisanej pod kierunkiem dr Beaty
Kucharskie;j.

2E Nikodem-Malinowska, W kregu literatury ukrairiskiej. Liryka intymna tLesi
Ukrainki, Olsztyn 1995, s. 89.

83



recenzentami dziet tworczych tesi. Jej ojciec byt ziemianinem, ktéry
kochat literature i malarstwo.

Lesia dotknieta nieuleczalng choroba - nieustepliwie
walczyla w imie wyzwolenia czlowieka i wolnoéci narodu.
Jej tworczos¢ byta odbiciem silnych emocji i duchowego niepokoju,
a zarazem wiary w zwyciestwo dobra i sprawiedliwoéci. Zycie
osobiste pisarki pozostawialo mniej lub bardziej wyrazne $lady
w tworczosci. Wysokie humanistyczne wyksztalcenie, znajomos¢é
wielu jezykéw obcych, a takze czeste wyjazdy zagraniczne
pozwolily jej na analize i ocene przemian jakie zachodza w kulturze
europejskiej i rozwinely jej tworczos¢ publicystyczng, w ktorej
przekazywala osiggniecia literatury zachodnioeuropejskiej. Swoje
oczekiwanie kierowata do mlodego pokolenia, ktére bardzo chciato
wyzwoli¢ literature ukraifiskq ,z ciasnych ram praktycyzmu
i utylitaryzmu charakterystycznego dla dotychczasowego modelu
literatury, tym bardziej, ze ugruntowana juz w literaturach
europejskich perspektywa indywidualistyczna radykalnie zmienila
spos6b ujmowania roli twoércy”3.

Uwazala, ze dla kazdego pisarza wazny jest los swojego
narodu i kazdy pisarz musi by¢ odpowiedzialny za naréd.
Okreslano ja jako wyjatkowa jednostke i bohatera*. Jej pierwszy
tomik poezji wyréznial sie liryczng dojrzaloscia, ale i réwniez
obecnoscia motywéw spoleczno- politycznych. Mloda tLesia
Ukrainka stworzyla metafore ,slowa zbrodni”, ktére pomagato
w walce przeciwko niesprawiedliwosci i braku swobody.

Poetka optymistycznie wypatrywala nowych, lepszych
czasOw. Starsze pokolenia bardzo cenily jej walke o wyzwolenie
narodu, ujrzeli w niej ich godna nastepczynie, lecz mloda pisarka
nie poprzestala na swoim narodowym wizerunku.

Lesia Ukrainka ,,Wchodzita do literatury ojczystej, realizujac
postulaty dziewietnastowiecznej tradycji ,,narodownictwa”-
o czym S$wiadczy jej wczesna tworczos¢ poetycka - by w koncu
wznie$¢ sie ponad semantyke swego patriotycznego pseudonimu

3S. Wéjtowicz, Dramatopisarstwo tesi Ukrainki, Wroctaw 2008, s.13-14.
4tesia Ukrainka, Kasandra i inne dramaty, przet. S. E. Bury, Krakow 1982, s. 365-
366.
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i zacza¢ poszukiwania nowych artystycznych drég®. Byla wierna
swojej ojczyznie i udzielala si¢ spotecznie. Zyla, komponowala
i bronita swoich ideatléw w bezwzglednym panstwie caréw. Wiele
swych wspanialych dziet wydala poza mocarstwem rosyjskim we
Lwowie. Byla jedna  z najwybitniejszych postaci literatury
ukrainskiej, ktorej spuscizna artystyczna stanowi mocny udziat
w kulture narodowa i powszechna.

Lesia Ukrainka jako dramatopisarka

Stworzyla wiekszos¢ swoich dramatéw w oparciu o poetyke
modernizmu oraz cala koncepcje neoromantyzmu, jako metody
artystycznej i neoromantyczng koncepcje czlowieka. Pisarka
postulowala tez o spoleczenstwo jako zwiazek niezaleznych
jednostek, a nie ttum kolektyw”®.t.acznosé¢ bytu prywatnego
z narodowym przyczynila sie¢ w sposéb decydujacy na swoistg
jednoé¢ watkéw wlasnych z narodowymi, katastroficznymi,
dziejowymi, rzadowymi i religijnymi, w ktérych pisarka szukata
odpowiedzi na tak wazne problemy.

Wizja kultury w twoérczosci tesi Ukrainki jest jej
dramaturgia. Siega ona do najlepszej tradycji kultury narodowe;j,
a takze uniwersalnej. Lesia Ukrainka delikatnie odczuwa atmosfere
swojej epoki, rozumie koniecznoé¢ odnowy ukrainiskiej sztuki
scenicznej, gdzie czerpie inspiracje z modernizmu, ale pozostaje
przy wiernosci do tradycji rodzimej”.

bLesie Ukrainke czesto krytykowano =za jej dziela
dramatyczne, za jej niepowodzenia, za brak sukceséw na scenie,
lecz stowa krytyki wcale jej nie zniechecaly, dzieki nim nabierala
sity na dalsze tworzenie, zyla wlasnymi artystycznymi

5 B. Kucharska, Wizerunek kobiet w dramaturgii tesi Ukrainki, [w:] Jezyk-Kultura-
Literatura, red. H. Pelc, Chelm 2006, https://pbn.nauka.gov.pl/sedno-
webapp/works /780215 [data dostepu: 15.02.2015].

6 Tamze.

7S. Wojtowicz, dz. cyt., 5.175-178.
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przekonaniami, tworzyla wedlug swoich pogladoéw i tradygji
narodowych, kulturowych jak i réwniez europejskich?.

Entuzjastka ,sprawy kobiecej”

Bohaterki w utworach tesi Ukrainki sa przedstawiane jako
silne, samodzielne postacie, ktére czesto otoczone sg kochajagcym ich
ludZmi, ale mimo to sa samotne. Niezwyktle i osobliwe role, ktére
pelnia w spoteczenistwie, a takze w narodzie wydajq sie ciezarem,
czasami nawet przeklenstwem, ale réwniez moga sta¢ sie
wyniesieniem ponad przecietnosé ttumu.

Dramaturgia pisarki jest otwarta na sprawy kobiet i ich
uaktywnienia w innych sferach zycia publicznego. Pisarka ma
glebokie przekonania feministyczne, stawia sie w kazdej sytuacji za
kobietami, dziatalta w ogélnonarodowym ruchu emancypacyjnym.
Podobnie jak jej przyjaciétka, Olha Kobylanska, eksponowala
dazenie kobiet do uznania i zatwierdzenia jej odrebnosci,
indywidualnoéci, a takze upowaznienia do samostanowienia.
Bierze na siebie zobrazowania stereotypoéw patriarchalnych,
rozumiejac emancypacje jako uczlowieczenie kobiet i wyzwolenie
jej z okregu obyczajow.

Kobiety w dorobku Ukrainki poszukuja swojego miejsca
w Swiecie oraz sposobéw na realizowanie wlasnych celéw
zyciowych. tesia jako pierwsza wprowadzita do literatury
ukrainskiej uszczegbélowione wewnetrzne postacie kobiet,
przedstawiajac je w nowej, do tej pory jeszcze nie znanej
perspektywie.

Kobiece protagonistki w teatrze Ukrainki

Bez wzgledu na kostium historyczny, czas
i warunki w jakich przyszto im zy¢, kobiety nie pozwalajg sobie na
zadne ustepstwa, buntuja sie i broniag swojego, stawiaja czota
apologii niemocy i uleglosci oraz poddaniu sie przeznaczeniu.

8 Tamze, s.18.
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Chce przeanalizowaé¢ posta¢ kobiety jako najwazniejszy
element $wiata poetyckiego dramatu tesi Ukrainki. Poprzez
odbiorcow wkracza w $wiat fikcji utworu jako neoromantyczna,
pojedyncza bohaterka, wolna duchowo i fizycznie. Bohaterki sa
ukazywane jako corki, siostry, narzeczone, zony, a niekiedy nawet
jako zte, niszczycielskie femme fatale®. Wydaje sie, iz pisarka
postrzegata konieczno$¢ ukazania kobiety i jej miejsca w historii
oraz co$, co mozna okresli¢ mianem ,fenomenu kobiecego
doswiadczenia historii”10.

Poetka w swoich dramatycznych utworach wykorzystuje
mitologiczne obrazy, motywy, sytuacje, a to wszystko dzieki
intuicji. Wychodzi poza granice twoérczosci mitologicznej. Udalo jej
sie¢ stworzy¢ we wspolczesnej dramaturgii ukrainiskiej typ tekstu
o charakterze nowatorskim.

Jej bohaterki sa kobietami mlodymi, silnymi, pieknymi
o arystokratycznej duszy, co stanowi bardzo wazny wyréznik
w typologii postaci dramatycznych. Lesia czesto i chetnie kieruje sie
mitami antycznymi, odczytujac je w nowy sposéb. Wnosi kluczowe
zmiany, inaczej okreslajac postacie.

Reinterpretacja postaci mitologicznej Kasandry

W utworze Kasandra podjeta probe rozwigzania zagadki
prorokini nieszczescia na drodze oceny psychologicznej. W tym
Swiecie  wszystkie kobiety powinny stucha¢ mezczyzn,
a najwiekszym nieszczeéciem kobiety jest zostanie samej. Wszystkie
bohaterki kochaja, czesto nawet bardziej niz ich wybrancy
i wszystkie cierpia, gdy straca swojego wybranka'l.

Tytulowa bohaterka jest corka krola trojariskiego Priama,
ktora otrzymata nietypowy dar przepowiadania, jej przepowiednie
sg rozne, dobre i zte, wieszczy nawet najgorsza prawde, ktérej nie
moze zapobiec, zatrzymac¢ ani odwrocié. Kasandra twierdzi ze: ,, nie

9 B. Kucharska, Wizerunek kobiet w dramaturgii Lesi Ukrainki, dz. cyt.

10 Okreslenie za: D. Dabrowska, Udokumentowany swiat. O kobiecym doswiadczaniu
historii, Szczecin 2004, s. 7.

1 B. Kucharska, Wizerunki kobiet w dramaturgii Lesi Ukrainki, dz. cyt.,, s. 34.
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przepowiada, mowi tylko, co widzi?” Helena, stuchajac jej
przepowiedni, okre$lala ja jako ,niepoczytalng”, nazywala ja
,jedza”, Andromacha okresla ja jako ,zlowieszczego puszczyka”.
Wsréd innych ludzi réwniez nie miala dobrego zdania, ktérzy
zarzucali jej ktamstwo. Byta krytykowana przez rodzine, nikt jej nie
rozumiat.

Kasandra cierpi z powodu odizolowania, jednak nie
pokazuje swojego smutku i cierpienia. Na zewnatrz jej twarda i ze
wszystkim sobie radzi. Nie potrafi by¢ taka jak jej brat Helen, ktory
jest obdarzony tym samym darem wieszczenia, ale w odréznieniu
od niej ,, przepowiada” tylko to, co ludzie chcg uslysze¢, za co jest
darzony wielkim szacunkiem. Kasandra nie potrafi mamié¢ ludzi
klamstwami nawet wowczas, gdy prawda jest tragiczna
1 przerazajgca.

Miedzy Kasandra a innymi bohaterami dramatu dochodzi do
wielu sporéw, miedzy innymi z bratem Helenosem, zona jej brata
Andromacha, ze swoja siostra Polikseng oraz z Heleng. Czasami
popada nawet w konflikt z sama sobg, jest wéciekla na siebie, gdy
nie potrafi powstrzymac swojego proroctwa. Upadek Troi, ktory
przepowiedziata, wprowadzil w jej duszy wielki zamet, miata do
siebie ogromny zal, popadla w obted. Dar ktéry zostat jej dany, stat
sie bardzo uciazliwy, dreczyt ja, lecz wyrzeczenie si¢ go nie byloby
mozliwe, poniewaz tym wyrzeczeniem, odtracilaby samga siebie.
Uwaza, ze czlowiek powinien zmagac si¢ z zyciem, z dobrymi
i ztymi chwilami, zy¢ w pelni, a nie tak jak niewolnicy, ktérym pan
rozkazuje inie maja na nic wplywu, nie moga niczego zmieniac.

,Ani Deifobos, ani Hektor, ani Helen nie wegetuja, lecz zyja: Dejfobos na
radzie krolewskiej, Hektor w bitwach, Helen w $wiatyni - zyja calym
sercem i calym ciatem. A Parys? Zyt prawdziwie tyle, co grat na fujarce
pasac owce. Na radzie milczy, a zbroje przywdziewa jak kajdany; z takimi
bogowie nie rozmawiaja.’3”

12Tamze, s.20.
13 tesia Ukrainka , Kasandra i inne dramaty”, dz. cyt., s.19.
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Kasandra ulega namowom rodzeristwa i zgadza sie zostac
zong Onomaja. Uwaza, ze przez te decyzje zdradzila sama siebie,
ale uszanowata wole ojca, brata i catej rodziny. Odtad Kasandra nie
jest juz pewna swojego daru. Moze dlatego nie przewidziala, ze
Onomaj nie zdota poméc Troi - zostal zabity, a jego wojsko wycofato
sie, gdy jej Troja sploneta. Wkrétce ona sama zostanie schwytana,
stajac sie branka krola Agamemnona. Paradoksalnie to on byl
pierwszym partnerem Kasandry, ktéry moglby ja uszczesliwic. Krol
nie batl sie jej daru, jej proroctw, tak jak Dolon, nie prébowal jej
réwniez zdoby¢ jak krél Onomaj poprzez szantaz, lecz traktowat ja
z szacunkiem i otaczal opieka. W domu kaze odnosi¢ sie do niej
z naleznym szacunkiem, takim z jakim odnosi sie do krélewny!4.
Niestety, nie dane jest jej by¢ szczeSliwa - przez swdj dar
wieszczenia wie przeciez, ze juz wkrétce jej kochanek zostanie
zabity przez jego zazdrosna i okrutng zone.

Reinterpretacja postaci starozytnej chrzescijanki

Kolejnym dramatem jest Adwokat Marcjan, w ktérym poetka
skupia sie nad psychologia niewoli. Bohaterowie sa zmuszeni do
podwoéjnego zycia, podwodjnej mysli i podwdjnej moralnosci, przez
co wynikaja konflikty gléwnego bohatera z dzie¢mi i Zona.

Akcja tego dramatu rozgrywa sie w III wieku po narodzeniu
Chrystusa. Mozemy tu zaobserwowac tradycyjny model rodziny.
Ojciec i maz, Marcjan, jest zmuszony do udawania porzadnego
obywatela Rzymu, by nadal moégl wykonywaé swoj zawodd
adwokata. Decyduje, zeby wszyscy cztonkowie ukrywali swoja
prawdziwg wiare - chrzescijafistwo. To pozwolitloby mu nadal
pelni¢ dotychczasowa role spoleczng w Rzymie i pomagaé
przesladowanym chrzesdcijanom, wieZniom za wiare. Jednak jego
wspanialomys$lna misja ma tragiczne konsekwencje.

Bohater traci swoja rodzine - najpierw cérke, pézniej syna,
ktérzy nie potrafiag zrozumie¢ swojego ojca i nie chcg sie poswiecié
jego sprawom. Jego dzieci chca pokaza¢ sobie, a takze catemu

14 B. Kucharska, dz. cyt., 5.285.
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Swiatu swoja wiare, swe pragnienia, ktére byly do tej pory
ukrywane, pragna uciec przed dotychczasowym, zaklamanym
zyciem. Pragna czego$ w zyciu dokonac’>.

Aurelia, cérka Marcjana, jako chrzescijanka jest ukrywana
w gineceum i chroniona przed calym swiatem. Nie moze tak diuzej
zy¢, nie chce dalej by¢ wieziona przez swojego ojca, nie chce zy¢
w ciagglym zamknieciu. Pragnie przebywa¢ z ludZmi:

,Spojrz jak ja zyje: ciagle sama, z nikim porozmawiaé, nawet studzy albo
gluchoniemi, albo nie znaja naszej mowy. I chyba umyslnie takich wilasnie
dobierasz, zeby nikt sie nie dowiedziat, Ze jestesmy chrzeécijanami.”

Aurelia decyduje sie odejs¢ od ojca. Dom rodzinny stat sie dla
niej wiezieniem. Dziewczyna nie potrafi przyja¢ z potulnosciag
swojego losu. Chce zy¢ jakkolwiek, aby z dala od domu. Po swojej
matce odziedziczyla pragnienie, upodobania oraz gwaltowng
i buntownicza nature, poprzez ktéra zawsze przeciwstawiala sie
swojemu mezowi. Twierdzita, ze ojciec pozbawil sie swoich
ojcowskich praw, zamykajac jej usta, zamknal tez serce. Pragnie
odejs¢ do matki i chce, aby ojciec uszanowat jej decyzje.

Zyjac w domu, w ktérym wyznaje sie chrzescijaristwo, pragnie
by¢ w pelni chrzescijankg. Chce chodzi¢ do kosciota, cieszy¢ sie
wiarg, a skoro tak zy¢ nie moze, to nie chce by¢ juz chrzescijanka:

I nie chce by¢ twoja! Bo by¢ twoja, to oddac¢ bez reszty swoja miodos¢,
urode, dusze, zamkna¢ sie i odgrodzi¢ od Swiata! A w zamian? Los
niewolnicy, nudne, bezsensowne, szare zycie!”

Matka, wedlug niej, w niczym nie zawinita, nie ma do niej
zadnych pretens;ji, a to co dzieje sie¢ w rodzicow malzenistwie to jest
tylko i wylacznie ich sprawa. Aurelia uwaza, ze gdyby wyszla za
maz to wyprowadzita by sie¢ na pewno do domu meza, twierdzi, ze
wiekszos¢ dziewczat nie wychodzi za maz z mitosci, lecz po to by
wyrwac sie z ojcowskiego domu:

15 Tamze, s.13.
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,,Gorszy od ojczyma bylby jednak dla mnie nie kochany maz, a gorszy od
domu ojczyma jest dom rodzinny, ktéry stal sie dla mnie wiezieniem.”

Aurelia sadzi, ze jej wiara jest martwa, ze nie nalezy do
zadnego $wiata, przez to jak zyje nie potrafi juz okresli¢ swojej
wiary, gubi si¢ w tym. Najgorsze jest dla niej to, Ze nie ma z kim
o tym porozmawiad¢, nie moze tego z siebie wyrzuci¢. Nawet wazne
Swieto Wielkanocy, nie jest juz dla niej wazne, zawsze $wietowali je
w zamknieciu z dala od wszystkich, uwaza swoja rodzine za
wygnancow, ze nawet Bog oddalit sie od nich w niebie, bo oni
oddalaja sie od drugiego czlowieka. Pamieta jak byla malg
dziewczynka i ojciec opowiadat jej o narodzinach Pana Jezusa, byla
to wspaniala opowies¢ z ktéra powstaly w jej wyobrazni piekne
marzenia zwigzane z narodzinami Bozej Dzieciny. Dla jej ojca, teraz
te marzenia wydaja si¢ niepowaznie inie do pomyslenia. Marzenia
dziecka byly bezgrzeszne, ale u dorostej dziewczyny wydaja sie
pogarniskiel®.”

Aurelia bardzo chciataby dostrzec piekno kosciota, ustyszec
piekne glosy choéru, obejrze¢ wspaniate obrazy, jakie widnieja na
Scianach $wiatyni - jedynie moze obserwowadé przez okno
pogarniskie obrzedy, ktéry wydaja sie jej takie piekne.

Losy Aurelii zostaja niedopowiedziane, ale wydaje sie
prawdopodobne, iz porzuci nie tylko ojca, ale tez wszystkie
wpajane przez niego nauki - w tym tez wiare. Niewola bowiem
zabija wszystko co dobre. Paradoksalnie, chronigc ja przed
niebezpieczefistwem ze strony pogan, ojciec sklonil Aurelie do
porzucenia wiary z calym jej systemem wartosci.

Femme fatale w twérczosci Ukrainki

Kobiety w dramatach tesi Ukrainki mozemy podzieli¢ na
dobre i zle, na piekne i brzydkie, na zony, matki, cérki, a takze
siostry. Dla kazdej kobiety mozemy przypisa¢ rézne cechy. To za$
co dla nich jest wspodlne - to arystokratyzm ducha, mtodos¢ i sila,
sktonnoé¢ do buntu wobec wszelkich ograniczen.

16Przel. S. E. Bury, Lesia Ukrainka -Kasandra i inne dramaty, Krakéw 1982, s.270.
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Helena w dramacie Kasandra jest typem kobiety uwielbiane;j.
Jest ukazana jako kobieta piekna i niegodziwa. Ta bohaterka jest
obdarzona wspaniala uroda, jest w centrum uwagi mezczyzn.
Mozna ja zaliczy¢ do kobiet modliszek. Maz Parys jest tak
zapatrzony w nig i zachwycony jej uroda, ze pozwala soba
manipulowa¢, a ona dobrze wie, ze moze go wykorzystywac. Jest
kobieta nie liczaca sie ze zdaniem innych, widzi tylko siebie. Helena
zawsze wyznacza sobie jaki§ plan dzialanie, kieruje sie tylko
i wylacznie swoim dobrem.

Kolejna femme fatale jest bohaterka Orgii - Nerisa, ktora tak
samo jak Helena traktuje mezczyzn. Niczym modernistyczna
Salome poprzez swdj taniec kusi mezczyzn, zwabia ich do siebie
i chce by¢ uwielbiana. Tytulowa orgia czyli przedstawienie
z tancem, to jej przestrzen, to tutaj czuje, ze zyje. Rola zZony
w gineceum mierzi ja i meczy. Nie ceni wolnosci, ktéra dat jej maz.
Bowiem jej matka byla niewolnica i musiala tariczy¢ w cyrku.
Nerisa nie musi, ale to tam czuje, ze zyje. W ten sposéb ma okazje
zyskac wladze nad mezczyznami. W taki sposéb wabi do siebie
Mecenasa, ktory dla niej moglby zrobi¢ wszystko.

Nerisa kusi mezczyzn w bardzo wyrafinowany sposob.
Pragnie zy¢ w dostatku, a takie zycie moze tylko zdoby¢ poprzez
przyciggniecie do siebie waznych w spoteczeristwie mezczyzn. Tak
postepowac nauczyla sie od matki. Nerisa nie patrzy na to, ze takie
postepowanie nie podoba sie jej mezowi. Nie docenia tego, Ze Antej
ja kocha i traktuja ja nalezycie. Nerisa chciala czego$ innego, byta
znudzona dotychczasowym zyciem. To przez nig jej maz targnie sie
na swoje zycie.

O sobie poprzez swoje bohaterki

To, co znamienne w dramaturgii Ukrainki, bohaterki z tzw.
drugiego planu - jak Eufrezyna z Orgii czy Poliksena z Kasandry -
sa najblizsze temperamentowi czy osobowosci samej pisarki.
Poliksena jest siostrag Kasandry i narzeczong Hektora. To ona niesie
wieszczce zawsze pocieszenie, jako jedyna ja rozumie. Wiele ludzi
moéwi jej, ze jej Slub od razu przyniesie wspanialy owoc. Czasami
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boi si¢ oczu Kasandry, przez jej dziwne zachowanie. Nie chce
wystucha¢ ztych wiesci o ukochanym, ale jak ten zginie - to ma zal,
ze nie zostala przestrzezona. Mimo to, jest szczesliwa, ze mogla
kochac¢ i byta kochana - nawet widmo $mierci nie przeszkodzito jej
na czerpanie radosci z tych krotkich chwil szczescia, ktore przezyta.

Eufrezyna to mlodsza siostra Anteja, ktéra jest
przeciwstawienstwem jego zony, Nerisy. Wesola, pelna pogody
ducha dziewczyna, ktéra darzy swoja rodzine wielkimi uczuciami,
chetnie wszystkim pomaga, jej postepowanie jest bardzo szlachetne.
Eufrozynie do szcze$cia nie sa potrzebne piekne suknie, wstazki we
wlosach, dla niej wazne jest szczescie brata. Matka chce, aby
znalazta sobie meza, gdyz los starej panny jest straszny. Corka
jednak tak nie myslala, uwazala, ze jej los jest lepszy od bycia
niewolnica. Cieszy sie ze szczeécia brata, ze kogos pokochat Mozna
ja okresli¢ jako , kaptanke domowego ogniskal””.

Obie sa piekne, tagodne, uczciwe, ale jednoczesnie
stanowcze, uczciwe i honorowe, wiernie trwajac przy bliskich
i rodzinie - nawet wowczas, gdy nie popieraja podejmowanych
przez nich decyzji. Taka tagodna, kobieca stanowczos¢ to pozadana
cecha osobowosci, zdaniem pisarki, pozwala zachowaé kobiecie
godnoé¢ i niezawistlos¢ podczas wszelkiej zawieruchy -
emocjonalnej, osobistej, czy globalnej (historycznej, politycznej in.).
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Milo$é w poezji Anny Achmatowej!

Rosyjska poetka Anna Achmatowa nalezy bez watpienia do
najbardziej znanych przedstawicieli nurtu modernistycznego.
Modernizm to epoka przypadajaca na przetom wieku XIX i XX. Byt
to czas ozywienia literatury, okres, ktéry w swej pierwotnej
koncepcji catkowicie zmienil stosunek miedzy rzeczywistoscig
a sztuka, odstepujac tym samym od zalozen realizmu i naturalizmu.
W modernizmie to zycie mialo wzorowac sie na literaturze,
podazac za nig, a nie odwrotnie, jak bylo do tej pory. Sztuka miata
mie¢ samodzielny charakter, by¢ wolna od jakichkolwiek zagadnier
moralno-spolecznych.

Literatura modernizmu celowo kroczyla ku niezgtebionemu,
temu, co zagadkowe, niepojete. Z innymi sztukami literature tego
okresu potaczylo to, ze poszukujac nowej problematyki i prébujac
odnalez¢ siebie we wspoélczesnodci musiata zderzy¢ sie z tym, co
byto kiedys, z dziedzictwem kulturalnym minionych epok, a bylo to
mozliwe dzieki zbadaniu przeszlosci. Zaczeto zwracaé sie do
antyku, ktory wcigz posiadal zywa, jednoczaca i wspdlna tradycje,
jako fundamentu poszukiwania zalezno$ci miedzy starozytnoscia
a problemami wieku XIX. W mitologii artysci dostrzegali wzorce
heroizmu, intrygowaly ich takze konflikty, mroczny dionizyjski
Swiat i mglistos¢ ludzkiego losu, dlatego wybierano z nich te
postaci, motywy i symbole, ktére mialy dwuznaczny charakter.
Zatem w sztuce modernistycznej znaczgce miejsce zajmowaly m.in.
sfinks, chimera czy faun.

! Praca napisana pod kierunkiem dr hab. Beaty Siwek.
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Twoérczos¢ literacka przelomu wiekéw do ukazania
indywidualnych treSci potrzebowala wtasciwych gatunkow
literackich, a najodpowiedniejsza byta liryka2.

U schytku XIX wieku, podobnie jak w okresie romantyzmu,
nastapil radykalny zwrot do poezji. Liryka zaczeta by¢ obecna
w prozie powiesciowej, dramacie, wplywajac na rytm i warstwe
brzmieniowa utworéw. Zmierzajac ku wolnej twérczosci porzucano
dotychczasowe konwencje, przescigajac si¢ w zamystach
formalnych. Nie dbano o wzorowa kompozycje, rozstrajano
dotychczas obowigzujace formy i strukture. Nowa estetyka byta
oznaka fascynacji uniwersalnym pieknem, a wedlug jej zalozen
jezyk winien cechowac sie maksymalna ekspresja. Poezja rosyjska
doby modernizmu celowo dazyta do przejecia roli muzyki, chcac
dzieki temu dostarczyé odbiorcy to, czego nie dalo wyrazi¢ sie
stowami. Nieustanna cheé¢ poszerzania zakresu tematycznego
utworéw, ale tez strategii i metod formalnych prowadzila
w kierunku nowatorskich i wyszukanych struktur wierszowych.
Rzadkie rymy, nietypowe uklady stroficzne, ciekawe rytmy
odnajdowano w poezji egzotycznych kultur i przeszczepiano je na
grunt literatur europejskich3. Posréd réznych estetyk i zapatrywan
w stosunku do rzeczywistosci szczeg6lne znaczenie w literaturze
rosyjskiej odegraly: impresjonizm, symbolizm, futuryzm i akmeizm.
Pomimo tego, ze wszystkie byly izmami modernistycznymi, to
znacznie sie od siebie réznily. Impresjonizmu skupial si¢ na
jednostce, jej indywidualnym przezyciu oraz odczuciach podmiotu
lirycznego. Utrwalal jedynie krétkotrwate zjawiska zachodzace
w przyrodzie, wynoszac je ponad umyslowe poznanie, a jego
strukture ~ kompozycji  nakreSlaly  asocjacje = dzwiekowe,
kolorystyczne oraz harmonijno$¢ wrazen o zréznicowanej jakosci
i sile*.

Tymczasem do ukazania tego, co trudno bylo wyrazig,
konieczny byt jaki§ znak umowny, symbol, ktéry pozwalal objaé

2 Historia literatury rosyjskiej XX wieku, red. A. Drawicz, Warszawa 2007, s. 48-49.

3 Tamze, s. 47-51.

4 1. Malej, Impresjonizm w literaturze rosyjskiej na przetomie XIX i XX wieku. Wybrane
zagadnienia, [w:] Impresjonizm w kulturze rosyjskiej, Wroclaw 1997, s. 30-31.
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wszystkie mozliwe znaczenia i dlatego wlasnie u schytku XIX
wieku pojawila sie estetyka modernistyczna zwana symbolizmem.
Symbolizm nastawatl na intuicyjne poznanie postugujac sie sugestia,
mial by¢ pewnym sposobem, metoda na poznanie idealnej
rzeczywistoSci maskowanej pod cielesng powloka®. Kolejna
estetyka, ktora wylonita sie¢ w okresie modernizmu byl futuryzm.
Podejmujac i rozwijajac sprzecznosci symbolizmu, futurysci
ukazywali sprzeciw wobec istniejagcych wczesniej zalozeniom.
Futuryzm w zasadniczy sposéb przyczynit sie do zmiany
funkcjonowania literatury, ale tez relacji spotecznych.

Cecha wyrdzniajaca opisywanej estetyki byl ogrom
manifestow  przedstawionych ~w  ciekawej, a  zarazem
nieszablonowej poetyce, ktéra nie byta nastawiona na teoretyczna
precyzje. Naturalnie, teorie futurystyczne nie przekladaly sie
w calosci na poetycki konkretyzm. Najbardziej zauwazalng
konkretyzacja teoretycznych zalozen byla swoboda
w  wykorzystywaniu rymu i rytmu. Dynamicznosci utworu
sprzyjaly zabawy w obszarze fonetyki, a rytm wiersza nasladowat
czesto mowe potoczng zainspirowang jezykiem ulicy. Futurysci
chetnie stosowali rymy, ktére nie byly podporzadkowane tresci
wiersza, a ukladom dzwigkowym. Zabiegi te dawaly nieraz
zaskakujace efekty, dzialaly na zasadzie pewnego odswiezenia,
ozywienia®. Jednak to sprzeciw akmeistow wobec wieloznacznosci
i irracjonalizmowi twoérczosci spowodowany dazeniem do
racjonalistycznej klarownosci, harmonii i logiki, w pewnym czasie
ogarnat wszystkie dyscypliny rosyjskiej kultury.

Zamiast symbolistycznej wizji niezmierzonego wszechéwiata,
w utworach zaczela pojawiaé sie realnos¢ ukryta w pewnych
ramach. Akmeisci postrzegali rzeczywistoé¢ jako osobna wartosé,
sprzeciwiajgc sie tym samym traktowaniu jej jako wielkiej metafory.
Codzienno$¢ przyjmowali jako niewymagajaca jakichkolwiek
sankcji religijnych, moralnych czy historycznych. Odstepujac od
symbolicznej wieloznacznosci stowa i jego metaforyzacji, akmeisci

5 Historia literatury rosyjskiej XX wieku, s. 54- 55.
¢ Por. G. Gazda, Futuryzm, [w:] tegoz, Stownik europejskich kierunkow i grup
literackich XX wieku, Warszawa 2000, 144-153.
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dazyli do zwiezlej konkretyzacji jej sensu, do jednoznacznosci
i czytelnoédci utworu, nie zamierzali wyrazaé abstrakcyjnych idei.
Akmeizm byt kierunkiem literackim, ktéry nie tylko skupial sie na
tym, co piekne i nadzwyczajne, ale mowil takze o tym, co
przyziemne i brzydkie. Twierdzil, Ze brzydota tez moze by¢ piekna.
Z mistycznymi spekulacjami poprzednikéw akmeisci konfrontowali
panteizm chrzescijariski, ktéry zezwalal na podziw Swiata
materialnego i opisywal sprawy ograniczone przestrzenia i czasem,
cialem i Smiertelnoscig cztowieka”. Wybitng przedstawicielka owej
estetyki byla Anna Achmatowa, ktérej juz wczesna tworczosé
wigzana byla z akmeizmem.

Achmatowa, ktérej prawdziwe nazwisko brzmi Gorienko,
urodzila si¢ pod Odessa, w miasteczku Bolszoj Fontan w czerwcu
1889 roku. Byla coérka emerytowanego inzyniera marynarki
Andrieja Antonowicza Gorienko i dziataczki zrzeszenia ,Wola
Ludu”- Inny Erazmownej. W rodzinie byla trzecim dzieckiem.
Dzieki pracy ojca i przeniesieniu do Carskiego Siota mogta ksztalci¢
sie w Swietnym liceum, do ktérego wczesniej uczeszczal
Aleksander Puszkin. Sama artystka okreélita swoje dziecinstwo jako
niepowtarzalne i beztroskie.

Jak zauwazyl Seweryn Pollak w swojej ksiazce, poezja
Achmatowej nie byla nigdy ani twarda, ani szorstka, wprost
przeciwnie, jej wiersze nosily znamiona kruchosci, ale kruchosci
przedmiotu o zdecydowanym i ostrym ksztalcie$. Juz poczatkowa
tworczos¢ podkredlata jej konkretnosé i Scistos¢ widzenia. Ostroscé
rysunku psychologicznego, ostroé¢ dostrzegania byly dominanta
poezji artystki, co $wiadczylo o oryginalnosci, a zarazem bylo
zapowiedzig p6zniejszej dzialalnosci. Dla Achmatowej nastawionej
na konkretne, niemalze namacalne doznawanie, nieprzydatna byta
wieloznaczno$¢ symbolizmu.

Obserwujac to, co sie dzialo wokol, nie przyjmowala do
wiadomosci tylko tych dobrych, pelnych radosci chwil, ale i gorzkie
doznania. Wazna role w jej tworczosci zajmowat , przedmiot”, ktéry

7 Literatura rosyjska w zarysie, red. Z. Baranski, A. Semczuk, Warszawa 1994, s. 748-
750.
8S. Pollak, Ruchome granice, Krakow 1988, s. 114.
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towarzyszyl doznaniom psychicznym, stajac sie¢ niekiedy bodZcem
do interpretacji stanu psychologicznego. To wyréznienie
przedmiotu nakreslato zdolnos¢ jednoczenia rzeczy
z  doswiadczanymi  chwilami.  Artystka  niejednokrotnie
przywolywata w sposob okreslony i dokladny jaki§ przedmiot,
ktéry naznaczata w szczeg6lny sposéb (rekawiczka na stole, obtok
niby rozpostarta na niebie skérka wiewiorcza, zotte swiatto Swiec
w sypialni, stosowany kapelusz w Carskosielskim parku)®. W dos¢
zaskakujacy sposoéb opisywala prywatne wydarzenia ze swojego
zycia i zycia swojej rodziny. Przerzucala osobiste zwierzenia
milosne, ale tez tragiczne sytuacje na tlo zdarzeri historycznych,
a bylo to mozliwe dzieki niebywalemu poczuciu czasu.

Dla artystki kazdy epizod, kazde przezycie nie wigzalo sie
tylko z pewnymi przedmiotami, lecz takze z konkretnym czasem.
Dlatego w jej wierszach czesto napotykamy dokladne okreslenia
czasu i na daty. Jej liryki zaré6wno z wczedniejszego, jak
i z pdzniejszego okresu, byly Scisle zwiazane z miejscami, ktére
kojarzyly sie poetce z silnymi doznaniami. Petersburg, Carskie
Sioto, Ogréd letni, nie byly tylko pejzazami, lokalizacjami, ale
naocznymi S$wiadkami zdarzen. Cala twoérczos¢ Achmatowej
przepetniona byla atmosfera Petersburga, jego powietrzem. Wiersze
jej byly zwarte, lakoniczne zwtlaszcza w poczatkowym okresie
tworczosci. Miejsce rozbudowanych obrazéw zastepowaly krétkie,
ale trafione detale, ktére $mialo zamienialy obszerny opis. I nie
przypadkowo krytycy poczatkowa faze pracy tworczej poetki
wigzali z nowelistyczng technikg. Dowodem na to byly utwory
z Rozanca i Wieczora. Pierwszym, ktéry to zauwazytl byt wybitny
poeta i krytyk Osip Mandelsztam, ktéry byl utwierdzony
w przekonaniu, ze cala twoérczos¢ Achmatowej nie wywodzita sie
z poezji rosyjskiej, lecz z prozy. Kiedy przyszedl czas wojny,
z poetki Petersburga stala si¢ jakby ustami calej Rosji. Swoja
tworczoscia mobilizowata ludno$¢é do boju moéwiac: ,Godzina
mestwa wybita na naszych zegarach. I mestwo nas nie opusci”10.

9 Tamze, s. 115.
10 Tamze, s. 122.
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I mestwo nie opuscilo jej nawet w tak trudnym czasie, jednak jej
twoérczos¢ pod wplywem tak drastycznych chwil zmienita sie.
Utwory zaczely przypominaé tonacje tragicznych i refleksyjnych
Puszkinowskich wierszy. Nie byly to jednak przypadkowe
nawigzania, gdyz posta¢ Aleksandra Puszkina niejednokrotnie byla
przez nig przytaczana. Achmatowa byla pod silnym wrazeniem
jego tworczoéci i twierdzila nawet, ze Puszkin to Zrédlo
wspolczesnej poeziji.

Poetka w przejmujacy spos6b potrafita opowiada¢ o milosci,
a wiele sposréd jej mitosnych utworéw poswieconych bylo nie tylko
relacjom damsko-meskim, ale takze mitosci rodzicielskiej, czy tez
bezgranicznej lojalnosci i oddaniu swojej ojczyznie. Sposréd
bogatego zasobu twoérczego artystki postaram sie przedstawic te
wiersze, ktére wg mnie najzupelniej oddaja tematyke mitosna.

Znaczna cze$¢ wierszy z drugiego tomu Achmatowej Rozaniec,
wydanego w roku 1914, byla poswiecona nie Aleksandrowi
Blokowi, jak uwazala wiekszoé¢, lecz Mikotajowi Niedoborowo-
krytykowi, ttumaczowi, dramatopisarzowi i niespelnionemu poecie.
Achmatowa bedac jeszcze zong Gumilowa, podkochiwala sie
w swoim przyjacielu, chociaz wiedziala, Ze jest to milos¢é
niemozliwa, gdyz Niedobrowo byt wiernym mezem. W lipcu 1913
roku przebywajac w Slepniewie pisala tak:

»Jest wyobraznia mi postuszna,

Gdy szarosc¢ oczu jej zadana.

W mojej pustelni, w twerskiej gtuszy
Gorzko wspominam dzisiaj pana.
Szczesliwy jeniec dloni $licznych

W miescie, na lewym brzegu Newy,
Moéj znakomity wspotczesniku,

Stalo sie tak, jak chciat pan wtedy” .

Podmiot liryczny przebywajac w odosobnieniu, w gluszy,
bolesnie wspomina mezczyzne, ktérego ewidentnie darzy

1 A. Achmatowa, *** Jest wyobraznia mi postuszna, [w:] A. Piwkowska, Achmatowa
czyli kobieta, s. 87.
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uczuciem, a ktéry jest oddany innej kobiecie. Ow mezczyzna zostat
nazwany jeficem, ale tak naprawde nie jest on niewolnikiem, jest
szczedliwy ze swoja kobieta. Podmiot liryczny ukazany jest w tym
wierszu jako kobieta nieszczesliwie zakochana, zrezygnowana,
pozbawiona ztudzeni. Kobieta wie, ze nie ma najmniejszych szans
na zdobycie serca ukochanego, dlatego pozostaje jej kochac skrycie.
Jej bdl i milosne niespelnienie poglebia fakt, iz zostata poproszona
przez swojego oblubierica, aby nie obnosita si¢ ze swoim uczuciem,
a najlepiej wyzbytla sie go.

Podobna forme przybiera wiersz NWN z roku 1915, ktérego
tresc jest przejmujaca, cho¢ mato sentymentalna:

~Jest w zazylosci ludzi tajemnicza sfera,

Ni mitoé¢, ni namietno$¢ nie ma don przystepu -
Cho¢ w strasznej ciszy usta drzac beda sie zwierac.
A serce sie z milosci rozrywa na strzepy.

I przyjazn tu bezradna i minione

Lata wzniostego szczescia i radosci,

Gdy dusza obca jest i wyzwolona

Z blogiego niepokoju zmystowosci”12.

Wiersz zaledwie w trzech zwrotkach opisuje zawitos¢ uczucia,
ktére nie jest w stanie sie zisci¢. Podmiot liryczny mowi o pewnej
zazylosci miedzy ludZmi, w ktoérej nie ma miejsca na milos¢ czy
cielesnosé. Mimo zZe serce jest rozdarte i cierpi, to usta nie moga
tego zdradzi¢. Utwor charakteryzuje sie emocjonalnoécia, ale taka,
ktoéra zachowuje powsciagliwos¢.

Achmatowa, jak sama zauwazyla, przynosita niepowodzenie
mezczyznom, z ktérymi co$ ja laczylo. Flirty, mitosne historie,
romanse kornczyly sie dla jej wybrakéw tragicznie. Istotnie, nie
dzialo sie to z winy poetki, losy tych mezczyzn po prostu tak sie
nieszczes$liwie ukladaly. Wszyscy oni zostali dramatycznie
doswiadczeni przez los, wykoriczeni choroba czy skazani na
zeslanie, a nawet $mier¢. Jesienia 1921 roku, po $mierci Gumilowa,
Achmatowa napisala wiersz, w ktérym opisata minione zdarzenia,

12 A. Achmatowa, *** Kazdy dzieri ma niepojete. [w:] tejze, Milczenie bylo moim
domem, s. 50.
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relacje jakie Iaczyly ja z adoratorami, ale i dala zapowiedz tego, co
niestety wydarzyto sie p6zniej:

»~Nieszczeécie przynositam mitym.
O, biada mi! Nie uszed! zaden.

Ja wywrézylam te mogity,

Ja wykrakatam te zaglade.

Jak glodne kruki kraza czujac
Krew swiezga, buchajaca z ciata,
Tak mito$¢ moja, triumfujac,
Piesni zlowr6zbne nasytata”13.

Bezsprzecznie podmiotem lirycznym w wierszu jest kobieta,
ktéra mowi o sobie jako o przyczynie nieszczes¢ mezczyzn, ktérych
spotkala w swoim zyciu. Kobieta poréwnala swoja milos¢ do
krukow, ktore gtosno kraczac, kraza nad cialami zmartych.

Sam kruk jako symbol byt wrézebnym ptakiem, z ktérego lotu
i glosu przewidywano przysztos¢. Ptaki te sy zwierzetami
miesozernymi, odzywiajacymi sie gléwnie padling i ludzkimi
zwlokamil4. Podmiot liryczny utozsamia, zatem swoje tragiczne
w konsekwencjach uczucia z tymi wlaénie drapieznymi ptakami,
przez co nie maja one racji bytu i z géry skazane s na $mier¢.

Czlowiek jako stworzenie zaréwno ziemskie, jak i duchowe,
do przyblizenia takze tej nieziemskiej, nadprzyrodzonej sfery zycia
potrzebuje symbolu. Mglistos¢ i niejednoznacznoé¢ symboliki,
niekiedy jest w stanie przekaza¢ wiecej niz to, co wypowiedziane
stowami. Symbole bowiem sa w stanie polaczy¢ rzeczy na pierwszy
rzut oka niepasujace do siebie, wrecz abstrakcyjne, kiedy stowo
moze uczynié¢ to tylko w ograniczony sposéb. Dokonujac analizy
wybranych utworéw Anny Achmatowej z zakresu tematyki
mistycznej, staralam sie rozszyfrowac treSci ukrywajace sie za
wieloznacznoscig, ktoéra tak chetnie postugiwata sie poetka.

Dos¢ czestym motywem pojawiajacym sie w tworczosci
Achmatowej byl aniol, zwany tez serafinem, badZ cherubinem.

13 A. Achmatowa, Nieszczgscie przynositam mitym , [w:] A. Piwkowska, Achmatowa
czyli kobieta, s.121.
14D, Forstner, Swiat symboliki chrzecijariskiej, Warszawa 2001, s. 237.
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Aniotowie, mimo iz nie posiadaja ciala, to jak wspomina Pismo
Swiete, ukazywaly sie w ludzkiej postaci: ,W pierwszych wiekach
chrzescijaistwa przedstawiano anioly zawsze bez skrzydel, ale
niekiedy wyrazano ich duchowa nature, nadajac ich obliczom kolor
ognistej czerwieni (...). Od konica IV w. skrzydla sa trwalym
znakiem charakterystycznym postaci anioléw, a takze symbolu $w.
Mateusza”1>.

W utworze Aniot Bozy mroznym rankiem, serafin, jako dobry
duch, stoi na strazy uczucia, pielegnujac je i chroniac przed
zapomnieniem. Dzieki nadprzyrodzonej mocy, uczucie to mogto sie
zrodzic i trwad, 1aczac ze soba dwoje ludzi i napelniajac ich mitoscig
do siebie i otaczajacego $wiata. Dobry duch nie moze pozwoli¢ na
to, aby co$ stanelo na przeszkodzie temu uczuciu, dlatego
nieustannie czuwa nad parg. Zakochani zachwycaja sie pieknem
otaczajacej ich przyrody, wiatrem, powietrzem, niebem, ale nie Zyja
w ciaglej sielance. Akceptuja zlowrogie miasto, w ktérym musza
mieszkad, wielkie mury, jesienng smetna przyrode. Wiersz mowi
takze o rozstaniach, do ktérych sa juz niejako przyzwyczajeni, ale
dzieki nim potrafia sie cieszy¢ soba nawet wtedy, kiedy ich
spotkania sa krétkie.

»Aniol Bozy mroznym rankiem
Potajemnie nas zareczyt

I nie spuszcza ciemnych oczu

Z naszych dni niefrasobliwych”16.

Posta¢ aniota pojawita sie takze w wierszu Niczym aniol, ktéry
zmgcil wode, w ktérym to pod postacig istoty mistycznej tak
naprawde ukrywa sie cztowiek:

,Niczym aniol, ktéry zmacit wode,
Moja twarz spojrzeniem ogarnates,
Przywrociles site i swobode,

Na pamiatke cudu piersciert wzigles.

15 Tamze, s. 328.
16 A. Achmatowa, *** Aniol Bozy mroznym rankiem, [w:] tejze, Modlitwa, przet.
Z. Dmitroca, s. 30.
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Moj rumieniec goracy, niezdrowy
Start z policzkéw smutek bogobojny.
Zapamietam do deski grobowej
Miesigc $niezyc, luty niespokojny”?7.

Podmiotem lirycznym tego utworu jest kobieta, ktéra
utozsamia obiekt swoich uczué z aniotem, przez co nadaje temu
uczuciu metafizyczny, wyjatkowy wymiar. Méwiac, ze mezczyzna
ten ,zmacit wode”, ma na mysli niepok¢j, jaki niespodziewanie
wprowadzit do jej zycia.

Zanim sie poznali, kobieta byla przygnebiona, rozzalona, ale
napotykajac go na swojej drodze, sytuacja sie zmienita. Na
policzkach pojawily sie wypieki, zniknat smutek. Podmiot liryczny
wskazuje jakoby poznali sie oni w lutym, méwiac, ze ten miesiac
zapamieta juz na zawsze. Wspomina jaka byla wéwczas pogoda, ze
byla $niezyca. Te obrazy pozostana w pamieci zakochanych na
zawsze, bedac réwnoczesnie Swiadkiem rodzacej sie wowczas
miedzy nimi mitosci.

Poezji Anny Achmatowej nie da sie¢ jednoznacznie
sklasyfikowaé. Roéznorodnos¢ i zmiennos¢ jej tekstow jest
zauwazalna chociazby na poziomie poetyki. W wigkszosci
W swoich utworach poruszala tematyke mitosng, przy czym miata
ona nie tylko wymiar ludzki, cielesny, ale i mistyczny, co takze jest
dowodem wielowymiarowosci jej poezji. Twoérczos¢ poetki
jednoczednie miala charakter indywidualny i narodowy. Mistyka
i religia przenikaly jej twoérczosé, a motyw modlitwy czesto
pojawial sie w jej dzietach.

»Daj mi lata niemocy i nieszczes¢,

Daj bezsennos¢ i kaszel bolesny,

Synka wez, i kochanka, trosk nie szczedz,
Odbierz mi tajemniczy dar piesni -

Tymi stowy cie blagam gorgco

Po tak wielu dniach gorzkiej niedoli,
Zeby ciemnoé¢ nad Rosja cierpiaca
Przemienita sie w blask aureoli” 8.

7 A. Achmatowa, *** Niczym aniol, ktory zmqcit wode, [w:] tejze, Modlitwa, s. 48.
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Sam tytul utworu Modlitwa (Moauméa) wskazuje na jego
charakter. Podmiot liryczny modli sie do Boga, aby oszczedzil
Rosje, ktéra pograzona w nielasce nie moze wyswobodzi¢ sie
z trudnej sytuacji. Kobieta, Rosjanka blaga Stworce o lepsze czasy
dla swej ojczyzny. W zamian jest w stanie odda¢ wszystko to, co jest
jej najdrozsze, swoje dziecko, mezczyzne, a nawet dar pieéni.
Zrozpaczona artystka pragnie poswieci¢ sie dla narodu, moze
cierpie¢ za niego meki, aby tylko Bég ja wystuchal. Modlitwa, za
posrednictwem ktérej podmiot liryczny wyprasza u Stwoércy laski
dla Rosji, przybiera nieco inny charakter, gdyz zwykle zawierzajac
nasze prosby Bogu, chcemy dla siebie jak najlepiej, pragniemy
zdrowia, mitosci, spokoju. W wierszu za$ modlaca sie chce sie tego
wyzby¢ na rzecz spokoju swojego kraju.

Annie Achmatowej przyszto zy¢ w nietatwych czasach. Z cala
stanowczoséciag mozna stwierdzié, ze jej losy wyznaczala historia
Przezyla dwie $wiatowe wojny, ktérych okrucieristwo pozostawito
na niej pietno do korica zycia. Te wstrzasajace wydarzenia znalazty
swoje odbicie w poezji poetki i staly sie poniekad jej wlasnym
sposobem na rozprawienie sie z wydarzeniami, ktére rozgrywaly
sie na jej oczach. Wiersz zatytulowany Pamigci 19 lipca 1914
(Hamamu 19 urwoaa 1914) jest odzwierciedleniem dramatycznych
sytuacji, ktére wéwczas mialy miejsce:

»Tamtego dnia po sto lat nam przybylo,
W jednej godzinie to sie stato:

Juz krétkie lato w nicos¢ odchodzito,
P61l zaoranych kurzylo sie ciato”1°.

Podmiot liryczny utozsamia si¢ z calym narodem, ludzmi,
ktérych zaskoczyta straszliwa wies¢ o wybuchu wojny. Byt on tak
przerazony tym, co sie dzieje, ze prosil Boga, aby ten zgladzit go
sam, nie czekajgc na to, az zrobi to wrég. Ukochana ojczyzna, na
ktoérej polach lezaty ciala zabitych, stala si¢ miejscem stracenia wielu

18 A. Achmatowa, Modlitwa, [w:] tejze, Modlitwa, przel. Z. Dmitroca, s. 34.
1 A. Achmatowa, Pamieci 19 lipca 1914, [w:] tejze, Milczenie byto moim domem,
przel. Z. Dmitroca, s. 69.
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ludzi. Trupy staly si¢ na drogach, wokoto bylo stycha¢ jeki i ptacz.
Wszechogarniajacy strach przyémil wszystko, a podmiot liryczny
mimo pragnienia $mierci, nie zostal wystuchany przez Pana Boga.
Miat on zy¢ dalej i stac sie jakby naocznym $wiadkiem straszliwych
zdarzen, ktére rozgrywaly sie na jego ziemi. Jedyne, co mu
pozostato, to przelac te bolesne doswiadczenia na papier.

Analizujac liryke milosng rosyjskiej poetki, mozna zauwazyg¢,
ze spojrzenie Anny Achmatowej na Swiat ludzkich uczué oraz
spos6b jego odzwierciedlenia w warstwie stylistyczno-jezykowej
jest bardzo bliski ujeciu romantycznemu. Polski teoretyk literatury
Michat Glowinski trafnie zauwaza, ze: ,W ujeciu romantycznym
liryka réznifa sie od dwu pozostatych rodzajéw literackich tym, ze
by¢ miata mowa uczué. Znaczy to, ze w $wiadomosci romantykoéw
najwazniejsza cecha liryki byla aktualizacja funkcji ekspresywnych
jezyka, przesuniecie ich na pierwszy plan w hierarchii funkcji
jezykowych”20. Gléwnym wyznacznikiem wyrézniajacym liryczne
utwory jest zatem emocjonalizm, ktéry autor moze wyrazi¢ za
posérednictwem swojego dziela. Jednakze nie oznacza to, ze
znaczenie kryteriow jezykowych w takich tekstach ulega
zatraceniu. Liryka pod tym wzgledem od pozostalych gatunkéw
literackich odréznia sie tym, ze przybiera forme wiersza, ktory w
swoim zaloZzeniu ma utozsamia¢ go z samym poety, niejako
wyplywac z jego osobowosci.

W centrum utworu lirycznego znajduje si¢ podmiot liryczny
tzw. ,ja liryczne”, od ktérego uzaleznione sa wszystkie zjawiska
kompozycyjne i stylistyczne tekstu. Jest rodzajem podmiotu
wypowiadajacego, ktérego obecno$¢ przejawia sie w sferze
jezykowej 1 moze ukazywaé sie pod réznymi postaciami.
W przypadku liryki bezposredniej czynnikiem wskazujacym na to,
ze to wladnie on jest postacia gléwnag utworu jest m. in. uzycie
zaimkow ,,méj”, ,ja”. Jezeli mamy do czynienia z liryka posrednia,
woéwczas podmiot ujawnia sie poprzez budowe Swiata

20 M. Glowinski, A. Okopien- Stawinska, ]J. Stawinski, Zarys teorii literatury,
Warszawa 1991, s. 274.
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przedstawionego, ktory istnieje poza Swiadomoscia lirycznego ,ja”
lub zaznacza si¢ w bezosobowej refleks;ji?l.

Moéwiac o tekstach Anny Achmatowej w kontekscie poetyki,
nalezy podkredli¢, ze podstawowym elementem wyrézniajacym jej
utwory jest oszczedno$¢ stownictwa. Poetka w zwiezly sposéb
potrafita odda¢ sens nawet najbardziej zlozonych stanéw
emocjonalnych podmiotu lirycznego. Kondensacja tresci i prostota
formy staly sie znakiem rozpoznawczym jej twoérczosci. Istnieja
jednak teksty, w ktérych chetniej postugiwata sie opisami,
epitetami, przy czym nie zawsze byly one proste do odczytania.

Achmatowa stworzyta w swoich lirykach obraz kobiety
uczuciowej, wrazliwej, zakochanej w mezczyZznie, a zatem
w pewnym sensie od niego zaleznej. Jednak nie znajdziemy w nich
placzliwego sentymentalizmu czy ckliwosci, a raczej emocjonalng
i intelektualng niezaleznoé¢. Na uwage zastuguje takze fakt, ze juz
w drugim zbiorze wierszy Roézaniec rosyjska poetka pogltebia temat
miloéci o wymiar metafizyczny, ktéry wprowadza nie tyle poprzez
deklaratywne stwierdzenia, ale umiejetnie tworzony klimat
wierszy. W jej tekstach poetyckich site emocji i uczu¢ oddaja nie tyle
stowa, co muzyczno$c i pieSniowos¢ wiersza?2.
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Ten sam czas, a dwa rézne Swiaty
- w kontekscie zycia i tworczosci
Marii Komornickiej i Bronistawy Ostrowski!

W niniejszym tekscie staratam sie ukazac perspektywe kobiecg
w poezji modernistycznej dwoch czolowych poetek tego czasu,
mianowicie Bronistawy Ostrowskiej i Marii Komornickiej.

Modernistyczne poetki - buntowniczki

Obie zyly i tworzyly w epoce Mlodej Polski. Obie szukaly
swego miejsca w zyciu, zaréwno jako kobiety, jak i poetki. Obie
prowadzily dos¢ bujne i skandaliczne zycie, rzucajagc wyzwanie -
jak wiekszos¢ 6wczesnych artystow - konwenansom przyjetym
przez ich najblizszych oraz mieszczariskie spoleczeristwo, z ktérego
sie wywodzily. Obie tez szukaly Zrédla samorealizacji w swojej
poezji, zadajac dla niej uznania. Obie tez za swoja nietuzinkowos¢
zostaly srogo ukarane przez spoteczenstwo, w ktérym zyly.

Zrédla, z ktorych korzystatam sa do$é nieliczne, jak
monografia na temat poezji Bronistawy Ostrowskiej autorstwa
Anny Wydryckiej pt. Rymow gatqzeczki skrzydlate oraz Krystyny
Kralkowskiej-Gatkowskiej pt. Cieni twarzy. Szkice o twdrczosci Marii
Komornickiej, a takze odwotania do obu interesujacych mnie poetek
w ksigzce Marii Podrazy- Kwiatkowskiej Utwory poetyckie prozg
1 wierszent.

1 Artykul stanowi skrét pracy dyplomowej pisanej pod kierunkiem dr Beaty
Kucharskiej.



Burzliwe zycie tych pisarek znajduje odzwierciedlenie w ich
twoérczosci, wyznaczajac nowe kierunki artystycznych poszukiwan.
Przyjety przez mnie metodologiczny klucz biograficzny w tym
przypadku wydaje si¢ uprawniony, bo 'ja" liryczne w poezji
Ostrowskiej i Komornickiej - mimo przyjmowanych masek i rél -
nieodmiennie stanowi zapis biezacych do$wiadczeri, emocji oraz
najbardziej intymnych przemysleri obu kobiet.

W zyciu obu tych poetek nastapito tez podobne zatamanie
emocjonalne, bedace efektem ich dotychczasowych zmagan. Staram
sie odpowiedzie¢ na pytanie, co stanowilo punkt zapalny tego
wewnetrznego konfliktu w zyciu poetek? Czy byla to ta sama
przyczyna? Jak potoczylya sie dalsze losy obu kobiet i jaki to miato
wplyw na ich péZniejszag tworczosé?

Zauwazam réznice dotyczgce postrzegania plci pieknej przez
pryzmat kobiety szczeSliwej, majacej rodzine i spelniajacej sie
w zyciu, tak jak Ostrowska, ale tez postawe kobiety, ktora
doswiadczylo zycie ciaglymi problemami i to wlasnie w duzej
mierze wplynelo na rozumienie $wiata i ludzi, a zwtaszcza kobiet.
Z drugiej strony widzimy $wiadectwo genialnosci mlodej poetki,
Marii Komornickiej, ktéra tworzy w duchu buntu i mlodziericzej
zadziornoéci, by w pewnym momencie popas¢ w melancholie
i apatie, az w koncu do zanegowania siebie jako kobiety.

Jestem $wiadoma, Ze moja praca nie wyczerpuje poruszanej tu
problematyki, w gléwnej mierze przez pewng sugestywnosc
w doborze analizowanych przeze mnie tekstow. Staratam sie jednak
pokaza¢ poprzez poréwnanie zycia i twoérczosci Bronistawy
Ostrowskiej i Marii Komornickiej nie tylko obraz kobiet, ich zycia
i emocji z perspektywy obu poetek, ale tez zrozumie¢ same poetki
jako kobiety zyjace w okreslonym czasie i przestrzeni Mtodej Polski.

W kontekscie mizoginizmu epoki modernizmu
Wiekszos¢  pisarek w  okresie Mlodej Polski to
indywidualnoéci, ktére - jak Bronistawa Ostrowska i Maria

Komornicka - szukajg swoich indywidualnych drég samorealizacji
zyciowej 1 artystycznej. Takie odwazne kobiety, stawiajace
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mezczyznom wyzwanie w pewnych kregach zaczynaja by¢
postrzegane jako zagrozenie. Odczytywany na nowo Artur
Schopenhauer, a takze wspoiczesni filozofowie, jak Friedrich
Nietzsche i Otto Weininger, 6wczeéni pisarze, jak Lew Tolstoj czy
Artur Strindberg zaczynaja jednomys$lnie przestrzegaé przez
rozbuchang kobiecoscia, pragnaca zawojowaé mezczyzn lub réwnie
jednomyslnie wysmiewaé kobiece stowarzyszenia jako kobiece
oddzialy "czupiradet z teczkq". Kobieta jako femme fatale, modliszka
czy syrena to stale motywy mizoginicznego modernizmu.

Wzrasta réwniez zainteresowanie fenomenem kobiecosci.
Panowie-pisarze przyjmuja dwojakie nastawienie. Z jednej strony
pokazuja sie jako sprzymierzericy kobiet - wspieraja ich prawa,
prébuja je dowartosciowaé na wszystkich plaszczyznach zycia.
Z drugiej za$ strony mezczyZni nie maskujq swej niecheci do kobiet,
czyli postaw mizoginicznych. Podraza-Kwiatkowska i Matuszek
polaczyly te intensyfikacje modernistycznych wyobrazer o kobiecej
nieprzewidywalnosci ze strachem przed feminizmem?.

Komornicka - prekursorka modernizmu polskiego

Maria Komornicka uplasowala sie na najwyzszym szczeblu
wéréd twoércow Mlodej Polski. Swego czasu uwazana byla za
wybitng osobowos¢ literacka. Kryzys psychiczny bezwarunkowo
mial ja sprowadzi¢ na manowce. Za swoja manifestacje przeciw
przyjetym obyczajom spolecznym, nieulegltoé¢ i niezaleznos¢
odbyla pokute zyciowa i moralng: umieszczenie w domu dla
oblgkanych, niepamieé, potepienie, zlekcewazenie ,biednej
wariatki”. Urzadzono Komornickiej Zywot meczennicy - a ona
przyjeta go jako wyzwanied. Jej zyciorys wydawal sie by¢
potwierdzeniem glo$nej w tamtych czasach tezy o organicznym
sprezeniu predyspozycji genialnych z ciemna niewiadoma obtedu -
konstatowal Artur Hutnikiewicz - o fantastycznej mtodosci, ktéra
zwiastowata bardzo duzo, wiekszos¢ zycia spedzila w nastroju

2Tamze, s. 50- 51.
3 M. Janion "Gdzie jest Lemariska?!”, [w:] Kobiety i duch innoéci, t. 3, Warszawa 1996,
s. 186-187.
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duchowego mroku, posréd chwilowych jedynie, krotkotrwalych
przebudzeni normalnej $wiadomosci*.

Maria Jakubina Komornicka przyszla na $wiat 25 lipca
1876 roku w Grabowie nad Pilica jako drugie z siedmiorga dzieci
Augustyna Komornickiego i Anny 2z Dunin-Wasowiczéw.
Pochodzita z ziemianiskiej rodziny zwracajacej szczegdlna uwage na
wszechstronne wyksztalcenie. Jednym z jej nauczycieli byt Piotr
Chmielowski, uczacy ja od 1889 roku w Warszawie. Tam tez
kontynuowala nauke. Jest jednym z twoércow, ktoérej zyciorys
w duzej mierze wplynal na odbioér dzieta®. Swoja kariere rozpoczeta
bardzo wczesnie, bo juz jako szesnastoletnia dziewczyna zamiescita
w ,Gazecie Warszawskiej” w 1892 roku swoje pierwsze
opowiadania. Dwa lata p6zZniej pojawit sie kolejny tomik czterech
opowiadan pt.  Szkice. Potraktowano je jako zjawisko
symptomatyczne w dotychczasowej polskiej prozie oraz jako znak
powaznego zwrotu intelektualnego w polskiej literaturze.
W Szkicach widziano podmiot liryczny jako osobowos¢ tragiczna,
podobna do indywidualnoéci Przybyszewskiego. Poniekad
sadzono, ze ten wybuch mlodocianego geniuszu zapowiadat
pOZniejsze dramatyczne perypetie juz doroslej poetki.

Ojciec, Augustyn Komornicki, slynacy z surowosci, nie
aprobowat znajomosci cérki z Waclawem Natkowskim oraz
Cezarym Jellenta - przywoddcami antyfilisterskiego ruchu
umystowego, wiec we wrzedsniu 1894 roku wystal Marie
na zagraniczne studia do Cambridge. Jednak poetka po zaledwie
szeSciu miesigcach pobytu w Anglii wrécita do kraju i ojczystej
Warszawy. Owocem tego wyjazdu byl opublikowany w rok pézniej
w "Przegladzie Pedagogicznym" szereg ironicznych notatek o tytule
Raj mtodziezy. W 1895 roku Komornicka publikuje ksiazke zbiorowa
Forpoczty jako proklamacje artystycznej wolnosci i samodzielnosci
wymierzony  przeciw kulturze burzuazyjnej®. Stanowisko
Komornickiej musialo wydawac¢ sie osobliwe. Bedac kobieta

4 A. Hutnikiewicz Mtoda Polska, Warszawa 2004, s. 317.

5 M. Kochanowski, Komornicka Maria, [w:] Poetki przetomu XIX i XX w., red.
J. Zacharski, Biatystok 2000, s. 78.

6 M. Kochanowski, Komornicka Maria, [w:] Poetki przetomu..., s. 78.
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forpoczt, byta zobligowana by by¢é¢ osoba wyzywajaca
i ekstrawagancka.

23 czerwca 1898 r. Maria poslubila poete - Jana Lemariskiego.
Matzenistwo przezylo ze soba tylko dwa lata. Podczas podrozy
poslubnej do Krakowa, podejrzliwy i chorobliwie zazdrosny literat
wywotatl skandal’. Myslal, Ze jego zZone i pana Oszackiego - kuzyna
Marii, tacza zbyt bliskie relacje. Widzac, iz kuzyn szepcze co$ na
ucho Marii, Jan nie wytrzymat i oddat w ich kierunku trzy strzaty
na Krakowskich Plantach. Pan Oszacki zostat drasniety jedna z kul.
Maria zostala postrzelona w oba ramiona, ale jej rany zagoily sie
stosunkowo szybko, a kule, ktéra wyjeto z jej ramienia nosila przy
zegarku jako brelok, ktory miat aktywizowac¢ wyobraznies. W 1900
roku swdj zwiazek zakonczyli separacja.

W lipcu 1907 roku nieoczekiwanie w zachowaniu Marii
dochodzi do zmiany - odrzuca kobiece stroje, pali je i rozkazuje
zwracac sie do siebie Piotr Odmieniec Wtast. Przydomek ten odnosi
sie do domniemanego przodka, slynnego palatyna Bolestawa
Krzywoustego - Piotra Wlastowica. Traktuje to imie jako ponowne
odrodzenie. Od tej pory zaczyna sie leczenie w zakladach
przeznaczonych dla os6b z chorobami umystowymi,
bezskutecznie. W 1918 roku Komornicka - nadal jako Wtast -
przebywa w rodzinnym majatku w Grabowie, gdzie troszczy sie
o nia brat. Jako Wtast bedzie zyta do korica swoich dni. Co bylo
powodem tej ucieczki, a w ostatecznosci - wycofania sie
w samotno$¢, dobrowolne wyobcowanie na strychu domu brata?
Gdzie podziala sie ta energiczna, zbuntowana kobieta, ktéra byta?

Poetyckie §wiadectwo ,bdlu istnienia” Komornickiej

Jeden z pierwszych wierszy pt. Bunt aniola przedstawia
rozgoryczenie, a moze nawet sprzeciw kobiet wobec mitosci
Kobiece "ja" liryczne nie ma entuzjastycznego stosunku do mitosci,
a takze podziatu rél zwigzanych z uczuciami.Tytulowy aniotl-

7M. Kochanowski, Komornicka Maria, [w:] Poetki przetomu..., dz. cyt. s. 78.
8 M. Janion “Gdzie jest Lematiska?!” ..., dz. cyt. s. 191.
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kobieta jest zdania, ze to ona powinna decydowac o wszystkim, ale
tak by mezczyzna nie byl tego $wiadomy. Chce rzadzi¢ mezczyzna,
a mozliwe, ze tez i calyms wiatem. Chce, by ple¢ zeriska traktowac z
nalezytym szacunkiem.

I klfamac bede, ze cig kocham, tym co mej pragna mitosci,
By z uczu¢ ich spijac rozkosz zwyciestwa... bogéw potegi...

Z kolei wiersz Skargi z 1900° czyli w roku kiedy Maria
zakoniczyla swoje malzeristwo z Lemariskim separacja i glosSnym
rozwodem!?. Podmiot méwi o sobie, o swoich uczuciach w rodzaju
meskim. Czeka na uwolnienie od probleméw:

Jeszcze troche, jeszcze tylko troche tej nieznosnej
meczarni- a péjde sobie.

Oboje chodzim jak dwa zywe ognie -

Wszystko sie od nas zapala i drzy -

Lecz twoja wola mej woli nie pognie

I nie ukorzysz sie przede mna ty.

Biorac pod uwage klucz Dbiograficzny  autorki
w interpretacji utworu, mozna zobaczy¢ tu zwigzek malzeriski
Marii z Janem. Podmiot liryczny informuje, ze w ich zwigzku
bywaly klétnie i nie byli w stanie doj$¢ do porozumienia. Kazde
z osobna chciato panowac nad ta druga osoba i podporzadkowac ja
sobie we wszystkich sferach zycia. To jednak maz wyczekuje
uwolnienia, kiedy bedzie moégl ,p6js¢ sobie”. Mitos¢ i konflikt,
a wszystko w tajemnicy i ukryciu - prawde znaja tylko ci dwoje.

Tekstem méwigcym o rodzeniu si¢ i umieraniu jest Krzyk
opublikowany w ,Zyciu” w 1898 roku!l. By¢é moze wiersz ten
powstal wskutek poronienia dziecka!?. Podmiot méwiacy opowiada
o przerazajacych chwilach porodu petnego krzyku, krwi i bdlu.

9 M. Komornicka, Utwory poetyckie prozq i wierszem, oprac. M.Podraza-
Kwiatkowska, Krakow 1996, s. 445.

10 M. Kochanowski, Komornicka Maria [w:] Poetki przetomu dz. cyt., s. 78.

' M. Komornicka, Utwory poetyckie..., s. 445.

12 Tamze, s. 16.
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O tym, ze urodzenie dziecka jest czym$ okropnym, bolesnym, a to
co sie rodzi jest odrazajaca i istota bez ksztattu.

Podmiot liryczny krzyczy i to glosno. Podkresla to w kazdej
zwrotce sformulowaniem Jam dzieckiem ziemi!. Da sie zauwazy¢
w tym utworze bdl istnienia, zZe zycie nie jest proste i tatwe, jakby
mogto sie wydawac zwyktym ludziom.

Mozna spekulowaé, ze w wierszu mogto chodzi¢ o plte¢
dziecka, ktore sie narodzito. Czy to bylo powodem traumy poetki?
Czy to kazalo sie jej ukry¢ w kostiumie rzekomego przodka (postaci
niemal mitycznej)?

Taki tok myslenia utwierdza wiersz Mumia ze zbioru pt.
Utwory z Ksiegi poezji idyllicznej - ktéry nie byl publikowany za zycia
poetki, odnaleziono tylko jego rekopis. Podmiot liryczny dowodzi
tu, ze kobieta dala zycie czlowiekowi, zapoczatkowala
i podtrzymuje caly czas cywilizacje ludzka. Znéw mowa o ciazy -
stanie blogostawionym, o tym jak bylo w jej fonie i ze bedzie to
poczatek jej drogi zyciowe;.

Drugie zycie dotyczy zycia nieobecnego, ale tego, ktére juz
bylo. Podmiot liryczny opowiada o innym zyciu, w ktérym bylo
pelno szalenstwa, gdzie nic sie nie liczylo, tylko mlodosé oraz gdzie
nie bylo zadnych barier nie do przebycia. Co jednak mysli i czuje
juz wiecej nie powie nikomu, bo jak pisze:

Nie zdradze tajemnicy swojej, nie powiem jej nikomu.
Tego, o czym mysle bez ustanku, czego sa pelne
Moje dni i noce.

Kobieta doswiadczona, ale "harmonijna" w poezji Ostrowskiej

Poezja Bronistawy Ostrowskiej znakomicie oddawata
calosciowq orientacje, tendencje oraz poglady poezji mtodopolskiej.
Jej literatura znajdowala sie w kregu osobistych doswiadczen
i uczud. Byla niezmiernie emocjonalna i uzewnetrzniajgca owe stany
uniesienia jako strumieni nastrojéw natychmiastowych wrazen. W
najwazniejszych dokonaniach liryka ta miata stale tonacje
kameralnej intymnosci, co prawdopodobnie nie bylo sprzeczne z
przyrodzonymi dyspozycjami pisarki. W pdzZniejszym etapie
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rozkwitu tej poezji mozna zauwazy¢ Sciszenie tonu i zwiekszenie
tresci refleksyjnych, jak réwniez nie dogmatyczne pojmowanie
religijnosci. Wojna, odzyskanie niepodlegtosci, takie ,brzmienie”
nie wspolgralo z zamknieta w sobie osobowoscia literacka"13.

Bronistawa Ostrowska pisala wiersze o ideale kobiety
i idei kobiecosci. Wielu badaczy literatury zwraca uwage na
znaczace spolaryzowanie wizji feminy. Podraza-Kwiatkowska
pokazuje z jednej strony, ze kobiecos¢ wigzala sie z biblijna osoba
Salome, z drugiej za$ strony Iaczyla sie z Andrygone. U Ostrowskiej
mozna zauwazy¢, ze blizsza byla jej posta¢ kobiety harmonijnej
anizeli kobiety-niszczycielki Swiata wartosci czy tez zagrozenia dla
mezczyzn.

Bronistawa przyszta na Sswiat w listopadzie 1881 roku
w Warszawie. Byla coérka Bronistawa Brzezickiego, gléwnego
inzyniera kolei terespolskiej. Uczyla si¢ na tajnej pensji u Zuzanny
Morawskiej, gdzie zaczela pisa¢ wiersze. Zalicza sie do drugiego
pokolenia mtodopolskich artystéw, mniej wiecej do generacji Staffa
czy LeSmiana. Jej zyciorys jest nasycony podrézami, zmiang
lokalizacji pobytu z wyboru badz przymusu, czyli doé¢ typowa jak
na swoje czasy biografia twoércy - wolnego ptaka.

W 1901 roku wyszla za maz za rzezbiarza Stanistawa
Kazimierza Ostrowskiego i znalazla si¢ w centrum 6dwczesnej elity
kulturalnej. W atelier swojego meza na ul. Wspdlnej miato miejsce
pierwsze spotkanie zespolu redakcyjnego "Chimery". Tam tez
Ostrowscy zaprzyjaznili sie¢ z: Przesmyckim, Brzozowskim,
Tatarkiewiczem!. Wydany w 1902 roku debiutancki tomik pt. Opale
Bronistawa poswiecita mezowi. Zawarla w nim wiersze wczesniej
publikowane w pismach literackich. Publikacja tego tomu wierszy
ozywila $Swiat literacki i znalazla wuznanie ws$réd poetow
modernistycznych.

W czasie wybuchu wojny Ostrowscy zostaja zestani do
Charkowa. Tam rozwijaja dzialalno$¢ pedagogiczno-spoteczna.
Powstaje w 1916 roku ABC Polaka Pielgrzyma i utwory dla dzieci. Po

13 A. Hutnikiewicz, Mtoda Polska..., dz. cyt., s.156.
14 A. Wydrycka, ...Rymdéw galqzeczki skrzydlate. W swiecie... dz. cyt.s. 7.
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przyjedzie z Krakowa do Warszawy w 1918 roku Ostrowska
podupada na zdrowiu. Dlugotrwala tulaczka wojenna ostabila
organizm poetki, w konsekwencji czego doszlo do krwotoku
plucnego, ktéry zostaje szybko wyleczony. Mimo stabego zdrowia
literatka stworzyla i opublikowata ksigzke pt. Bohaterski mis, czyli
przygody pluszowego niedzwiadka na wojnie dla dzieci od lat 10 do 100,
ktora zyskata duza popularnosc.

W 1925 roku wujawnila sie choroba psychiczna pisarki.
Bezposrednim powodem moégt by¢é dawniejszy wypadek
samochodowy. Pisarka zostaje umieszczona w klinice w Krakowie,
skad juz nie wraca do stolicy, bo umiera 18 maja 1928 roku.

U poetki wystepuja wielorakie postaci kobiece, ktoérych
ujawnianie si¢ nie zostaje bez wplywu na koricowa forme ,ja”
lirycznego. Znaczace funkcje graja tu uosobienia, maski, opowiesci,
sagi, ale takze postacie, ktére mozna bra¢ za metaforyzujace
jednostki poetyckiej figury. Dlatego wszystko to dojrzewa glosami
w rozleglej debacie dotyczacej prawdziwego modelu kobiecosci,
ktérego Ostrowska usilowata ukazaé w swojej twoérczosci 15.

Kolekcje postaci kobiecych zapoczatkowuje Stoneczna Pani
z utworu Mitowanie. Dzielo to ukazuje Panig, do ktérej modli sie
podmiot moéwiacy identyfikujacy sie z malym i bezbronnym
dzieckiem. Sloneczna Pani jest proszona o wsparcie duchowe.
Zwiazek kobiety z natura, jej moc zamiast bezradnosci, praca
i marzenia to wyznaczniki kobiecosci w poezji Ostrowskiej.
Podobnie jest w dziele pt. Chusty ofiarne, gdzie jest ukazany kult
pracy i zwiazanej z nig religijnosci.

Na rozdroznym krzyzu wisza chusty
(» Jezu gwiezdny, zmiluj sie nad nami!)

Macierzynistwo Bronistawy Ostrowskiej tworzy pie¢ sonetow.
Niby sa wyodrebnione czesci, ale czytajac je ma sie wrazenie, ze jest
to jeden ciggly wiersz. Po porodzie matka zdaje sobie sprawe, ze to
jej dlugo wyczekiwane dziecko w koncu odejdzie. Zalozy wlasna
rodzine, a ta ktéra data mu zycie nie bedzie juz najwazniejsza osoba

15 A. Wydrycka, Rymow gatqzeczki skrzydlate. W swiecie... dz. cyt., s. 115-116.
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na Swiecie. Mimo wszystkich bolesnosci zwigzanych z tym
wydarzeniem, istnieje pewna tajemnica, ktérej nie mozna rozwiklac:
jest zwigzek metafizyczny pomiedzy dzieckiem a matka. Wiez jaka
taczy tych dwoje ludzi powoduje ciagle zamartwianie sie:

Czasem wrézby zywota dla ciebie
Szukam wkolo i nekam sie trwoga

Podsumowanie

W  twoérczosci Bronistawy Ostrowskiej widzimy kobiete
harmonijng, chociaz doswiadczajaca réznych emocji. W jej
poetyckich $wiatach sg rézne postacie - zwigzane z natura rusatki
i chtopki, poganki i pobozne jak Ruth, basniowe krélewny i wrézki,
mityczne jak Stoneczna Pani czy biblijna Magdalena. Poetka nadaje
im rézne maski i stawia w réznych rolach - czulych badz
zdradliwych kochanek, radosnych lub placzacych kobiet, wladczyn
i poddanek. Przez swe bohaterki czasami widzimy sama poetke -
zone i matke, tulajaca sie po Swiecie. Jej wiersze oddaja jej aktualne
samopoczucie, pokazuja stany psychiczne autorki w réznych
okresach jej zycia, w ktérych aktualnie si¢ znajdowata. Adolf
Strzelecki pisal: ,Ona nie maluje swym pidrem z realistyczng
Scisloscig; ona daje tylko nastr6j, ktory w niej budzi dany moment,
dane wrazenie. Daje to, co czuje, a nie to, co widzi”. Z kolei
I. Matuszewski charakteryzowal: ,Ten wstretno pospolitosci
i banalnosci odbija si¢ i w formie zewnetrznej poezji p. Ostrowskiej.
Forma ich jest zawsze bez zarzutu. Wykwintna i skoriczona,
wycyzelowana z niemalym kunsztem i wielka subtelnoscia.
I zawsze jest lekka i swobodna, nigdy nie zdradza zmudnej
>>roboty<<imeczarni tworzenia”1°.

U Marii Komornickiej wida¢ znaczaca réznice. Jej postacie
kobiece sa wytworami konica epoki - zmystowe, gwaltowne,
niespokojne, delikatne, czule, przeintelektualizowane we wtasnych
decyzjach i wyborach zyciowych, nie tolerujace kompromisu,

16 A. Wydrycka, Rymow galgzeczki skrzydlate. W Swiecie poetyckim Bronistawy
Ostrowskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, Biatystok 1998, s. 9.
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zamkniete w sobie, egoistycznie zapatrzone we wlasne wnetrze
i zaprzatniete jego analiza!”. Mozna zauwazy¢ w wierszach autorki
rozdarcie wewnetrzne i tesknote za miloscig, ktorej nie zdolala
dozna¢. Od momentu debiutu, czyli w wieku 16 lat poetke
oceniano: Komornicka posiada pigkng, i co wazniejsze, oryginalng
forme bez cienia ckliwej pieszczotliwosci, bez najmniejszego Sladu
przeladowania epitetami, co jako watpliwej jakosci bogactwo stylu
stanowi zwykle najwigeksza wade gadatliwych piér niewiescich’.
Niestety z biegiem lat opinie juz nie byly tak przychylne tej autorce.
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Wartosci kobiece ,,w gorsecie'. Co z XIX-wiecznej
mentalno$ci dostala w spadku kobieta XXI wieku?*

Kobieta XIX-wieczna jawi sie w powszechnej wyobrazni jako
istota stworzona jedynie do roli matki i Zony, zawsze pelna oglady
i elegancji, postuszna i wierna temu, do ktérego nalezy -
u$émiechnieta, nawet, gdy nie jest szczesliwa.

»Praca i $wiat to domeny mezczyzn - pisze Maria Bogucka w , Gorszej
plci” - dom i rodzina to domeny kobiet. Kobieta jest w tym ukladzie zona,
panig domu, matka, ma by¢ strazniczka obyczajéw i religii i [tym samym]
nie wolno jej bezkarnie przekraczac tych r6l.”

Wiek XIX wraz z rewolucja przemystowa przyniést woéwczas
rzady burzuazji i ugruntowal bezapelacyjna wladze mezczyzn.
Kobieta miata pozostawac¢ lojalng, wierna, dobra zZona, urodzié
dzieci oraz zbytnio nie wnikaé w interesy i zycie meza.

,By¢ raczej mitym dla oka dopelnieniem i jego wizytowka” -
w my$l jednej z maksym Restifa (Retifa) de la Bretonne’a,
francuskiego pisarza zmartego w 1806 roku, ktéry uwazat, iz”

~wlasciwa rzecza dla kazdego mezczyzny jest to, ze posiada co$§ na
wylaczng wlasnosé, czego jest jedynym panem i wladcg, zone, dzieci,
kawalek ziemi, dom, meble, pienigdze”.

1 Tekst wystapienia wygloszonego podczas konferencji w ramach Europejskiego
Tygodnia Mlodziezy 2017.



Zenska czeéé ludnosci nie mogla w tym czasie glosowad,
wytaczaé procesOw ani tym bardziej posiada¢ wiasnych
oszczednosci na kontach bankowych. Zniewolona w ten spos6b
ple¢ piekna dysponowala tylko kilkoma jakze ograniczonymi
zadaniami: zajmowac sie domem, by¢ postuszng i wierng mezowi,
a takze rodzi¢ i wychowywac¢ dzieci. Wszelka prace zarobkowa
(z wyjatkiem zawodu nauczycielki lub guwernantki) postrzegano,
jako niestosowna. Edukacje kobiet, ktéra wykraczata poza takie
przedmioty, jak na przyklad literatura, geografia czy historia
powszechnie uwazano za niepotrzebng, za§ panny zainteresowane
prawem czy naukami $cistymi wzgardzano i lekcewazono, miaty
wszak ,pozostac jedynie pusta ozdoba spoteczeristwa”.

Do potowy XIX wieku kobiety nie mialy prawa wstepu na
uniwersytety, nalezne im byly jedynie niskoplatne prace,
a wszystko, co woéwczas zdolaly zarobi¢ automatycznie nalezato do
meza. Wedle tredci przysiegi malzeriskiej musialy przyrzekac
bezwzgledne i nieodwolalne postuszeristwo mezowi, do niego tez
nalezaly wszelkie prawa do jej ciala. Nie, kto inny, tylko maz mogt
zmusi¢ swa zona do urodzenia kolejnego dziecka, nastepnie
dysponowal prawem oddania tego dziecka do wychowania, komu
innemu. Caly majatek pozyskany przez kobiete na mocy posagu
nalezal wylacznie do pana domu.

Ponadto zdarzalo sie czesto, ze kobiety musialy udawac
szczedliwe, nie wolno im bylo narzekaé, czy prosi¢ kogokolwiek
0 poprawe swojej sytuacji zyciowej. Zazwyczaj te biednie urodzone,
bez perspektyw i szans lepszego zycia, zaczynaly pracowacd juz
w wieku lat 8, az do zamazpdjscia. Jesli maz byl bogaty, to
zajmowaly sie domem i dzieémi, w przeciwnym razie pracowaly
dale;j.

Co zatrwazajace, a jednak prawdziwe - w Anglii i to do roku
1884 - istniala wéréd ludnosci angielskiej mozliwos¢ sprzedania
wilasnej zony, z ktorej (o dziwo!) chetnie korzystano.

Bardzo rzadko spotykano kobiety bogate i niezalezne. Wedle
panujacych o6wczeSnie obyczajow takie kobiety nie mogty
przebywaé¢ wséréd towarzystwa mezczyzn. Co gorsza, kiedy
ktérakolwiek z nich spodziewata sie dziecka lub juz je posiadata, to
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doznata publicznego wykluczenia ze spoleczeristwa. Niektore
kobiety wywodzace si¢ z zamoznych rodéw zawieraly umowe
przedmalzeriska w obawie o swéj ogromny niekiedy posag.

Niestety taki precedens mial miejsce sporadycznie, gdyz
zazwyczaj miode juz mezatki czesto ulegaly presjom otoczenia.
Tylko 10% kobiet chetnie korzystato z tego przywileju.

Kobiet wéwczas nie ograniczaly jedynie prawa, lecz takze ich
ubiér. Gorsety zwykly by¢ niewygodne i krepujace ruchy.
Krynoliny upokarzaly noszace je kobiety, poniewaz podczas
siadania ich metalowa konstrukcja podnosita si¢, co nie byto ani
wygodne ani ,mile dla oka”. Wszelkie préby zmian tak
restrykcyjnych  strojow  zazwyczaj byly potepiane przez
spoteczeristwo, gdyz te negowaloby wszelkie inne stroje jako mato
kobiece.

Nic zatem dziwnego, ze kobiety w kornicu zaczely sie
buntowaé. Prawo powoli zaczelo zmienia¢ si¢ na rzecz kobiet.
W 1839 roku zostalo uchwalone prawo starania sie o opieke nad
dzie¢mi do lat siedmiu kobietom, ktére zylty w separacji, poniewaz
to dotychczas mezczyzna automatycznie przejmowal opieke nad
dzie¢cmi. W tym tez okresie rozpoczynaja sie pierwsze ruchy
feministyczne oraz tworzenie sie¢ ich intelektualnych podstaw.
Opozycje do wzoru przykiadnej zony i matki stanowily sufrazystki,
entuzjastki i emancypantki. Mys$la przewodnia kazdej z grup
stanowila réwnoé¢ miedzy plcia ,silniejszg” a dotychczas
ttamszong w kwestii praw majatkowych i politycznych. Kolejne
demonstracje dazyly do =znoszenia wszelkich nieréwnosci
i ograniczen, przede wszystkim w dostepie do edukacji, pracy
i w wysokosci wynagrodzenia za prace. Bowiem jeszcze
w pierwszych dekadach po II wojnie Swiatowej norma bylo
placenie kobietom za te sama prace nawet o polowe mniej niz
mezczyznom?.

W 1888 roku Annie Besant (jedna 2z sufrazystek)
zorganizowala w Londynie pierwszy strajk niewykwalifikowanych
kobiet. Jej czyn nie byl bezpodstawny, niepokoita sie ona o zdrowie

2 https:/ /pl.wikipedia.org/wiki/ Emancypacja_kobiet
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miodych kobiet (takze dzieci) pracujacych w fabrykach.
Opublikowala artykul pt: "Biale niewolnictwo w Londynie", gdzie
opisala wyziewy chemiczne, ktére niszcza zdrowie kobiet
w fabrykach, zwrécita tez uwage na ich bardzo niskie place.
W koricu, po trzytygodniowej walce, wladze fabryki wyrazity
zgode na znaczne ustepstwa.

Kolejng z historycznych postaci, ktéra w znacznej mierze
przyczynita sie do wzrostu zainteresowania sprawami praw kobiet
byla Mary Wollstonecraft. W swojej ksigzce: ,Wolanie o prawa
kobiet” pisala o niewolnictwie kobiet, ktére wynikato
z nakladanych na nie ograniczen spolecznych i edukacyjnych.
Otwarcie krytykowala spoleczenistwo, ktére zachecato kobiety do
bycia ulegtymi, niemys$lacymi istotami.

Wolanie kobiet o wolnoé¢ i rownosé pozostalo bez echa
dopoki w ich obronie nie zwrocit sie John Stuart Mill, najwiekszy
autorytet moralny swych czaséw. Jako pierwszy w historii poset
brytyjski domagat sie dla kobiet prawa glosowanie w wyborach .
W jego mniemaniu ograniczenie tej czesci spoteczeristwa do nauki,
handlu i pracy zawodowej szkodzilo paristwu. Jego zaangazowanie
w sprawy kobiet wzrosto, gdy poznal (w 1827 r.) Harriet Taylor,
propagatorke prawa kobiet i r6wnouprawnienia. W swojej ksiazce
The Subjection of Women, czyli Poddanstwo kobiet, analizowat
przyczyny i konsekwencje podporzadkowania kobiet mezczyznom.
Glosil réwniez, ze kobiety intelektualnie powinny byé réwne
mezczyznom, a co za tym idzie - przystuguja im takie same prawa.

Julia Moliniska-Woykowska, bedaca jedna z pierwszych
polskich emancypantek, na !amach ,Dziennika Domowego”
w artykule O rozumie i oSwiacie kobiet wyglosita obrazoburcze tezy,
wywotujac dyskusje o edukacji kobiet:

W ogdle o calej przeszlosci powiedzie¢ mozemy, Ze trwalo panowanie miecza
i sily, a kobieta staba musiala mie¢ w kazdym sporze nieslusznosé
i brak rozumu. [...] Wszystko, wiec mogtoby by¢ i dla kobiet, czego ucza po
uniwersytetach, ale rozbierajgjc w my$l caly =zakres zatrudnien
praktycznych pokazaloby, ze ledwie wojna, jako zatrudnienie wymagajace
u kazdego swego znawcy sily fizycznej, nie moze by¢ zatrudnieniem ogétu
kobiet. Lecz ludzko$¢ dazy do zniesienia wojen, a wiec do zupelnej zgody,
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wiecznego pokoju. Ten postep, ktéry na ziemi osadzi sprawiedliwosé
i prawdziwa wolnoé¢, upowazni kobiety do wszystkich nauk.3

W koncu rola kobiet urosta do wyzszej rangi, aczkolwiek
wcigz negowano je w kregu zawodowym i edukacyjnym.
Poczatkowo sadzono, ze mtode panny powinny co najwyzej uczy¢
w szkotach lub na pensjach jako nauczycielki lub guwernantki;
ewentualnie pomagaé¢ w szpitalach jako pielegniarki, ale dotyczyto
to tylko kobiet wysoko urodzonych, zamoznych.

Nikt sobie nie wyobrazal kobiet na uniwersyteckich
katedrach. Maria Sklodowska-Curie byta chlubnym wyjatkiem od
tej niechlubnej reguty*.

Od roku 1869 zaczeto podejmowac dzialania na rzecz
edukacji kobiet, co za skutkowalo utworzeniem w Cambridge
pierwszego college’u dla kobiet. Rok pézniej zyskaly prawo do
zasiadania w radzie szkoly, dzieki czemu droga do zdobywania
staneta przed kobietami otworem.

Nawet nie zdajemy sobie sprawy, jak duzo zawdzieczamy
kobietom z XIX wieku. Gdyby nie one, to nasze zycie wygladatoby
zupelnie inaczej.

To wlasnie XIX-wieczne kobiety wywalczyty lepsze zycie dla
kolejnych kobiecych pokolen. Wiele nazwisk (w tym tych
wymienionych i niewymienionych) wyrylo sie w kanonie praw
kobiecych.

By¢ moze czas najwyzszy cofnaé sie ku przesziosci, poznac
ja, uszanowad, odpowiednio docenié, poniewaz to wlasnie dzieki
tym odwaznym kobieto, my - wspélczesne kobiety - jesteSmy dzi§
tu. gdzie jesteSmy.

Kobieta , tamtych czaséw” nie posiadata zadnych praw, byla
przedmiotem w rekach mezczyzny, a teraz to wsp6tczesna sitaczka,
ktora taczy ze soba prace, obowigzki domowe i pasje, a wszystko
dzieki kobietom, ktére mialy odwage zawalczy¢ o wlasne dobro
1 szczescie.

3 http:/ /poznanskiehistorie.blogspot.in/2012 /02 /matka-zona-i-nauczycielka-
czylipozycja.html?m=1
4 Tamze
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Kobiecy los jako ludzkie universum
w dramaturgii Amelii Hertz

O Amelii Hertz niewiele dotad napisano. Wcigz nie ma pelnej
monografii jej dziel, narracyjnych i dramatycznych, jedyne analizy
to artykuly lub tylko interpretacyjne szkice. Wciaz tez jej teksty
literackie sa trudno dostepne, rozproszone wsréd wielu czasopism
z poczatku wieku XX, tylko jej teksty dramatyczne zostaly zebrane
przez ks. prof. Mariana Lewko i wydane w osobnym tomie.

Taka sytuacja zastanawia, bowiem Amelia Hertz jako
kobieta zyjaca na przetomie dwoéch wiekow - XIX i XX -
doswiadczyla w zyciu niemal wszystkiego, czego mozna bylo
wowczas doznaé: licznych nowinek naukowych, przemian
politycznych, rewolucji, konfliktéw i wojenl. Mimo szalenstw
6wczesnego Swiata potrafita zachowac bacznos¢ swego umystu
i odpowiednio uksztaltowaé swoja historie. Byla naukowcem
i autorka tekstow literackich, a to co wspdlne w jej dziatalnosci, to
zainteresowanie dziejami S$wiata, na ktére patrzyla niezmiennie
z kobiecej perspektywy - zaréwno wlasnej, jak i swoich bohaterek.

Kobieta nietuzinkowa, naukowiec i pisarka
Na  podstawie nielicznych  dokumentéw  (gléwnie

zagranicznych) mozemy przeSledzi¢ przede wszystkim losy jej
kariery naukowej - niewiele kobiet w tamtym okresie mialo

1 B. Kucharska, Od dekadentyzmu do haggady. W kregu Zycia i twérczoéci Amelii Hertz,
»Teka Komisji Historycznej” OL Polska Akademia Nauk, 2016, XIII, s. 151-173.



mozliwosé¢ w tak rewelacyjny spos6b pokierowac swoim zyciem. W
duzej mierze byla to zastuga rodziny Hertzéwny oraz perspektyw
jakie jej stwarzal od najmlodszych lat ojciec czy brat.

Amelia Hertzéwna urodzita sie 15 pazdziernika 1878 roku
w Warszawie. Pochodzita ze zasymilowanej rodziny zydowskiej.
Byla corka Pauliny Lande oraz Maksymiliana Hertza, doktora
medycyny i wspolzalozyciela, wraz z Januszem Korczakiem,
sierociica Nasz Dom. Posiadala czworo rodzernstwa: starsze -
Dorote, Mieczystawa i Cecylie oraz mlodszego brata Leona?.

Jej rodzina byla zamozna. Starszy brat Amelii, Mieczystaw
zostal wystany do gimnazjéw w Warszawie i Dorpacie, a potem na
Wydziat Handlowy Politechniki w Rydze. Amelia wraz z siostrami
odebraly tzw. wychowanie domowe na dos¢ wysokim poziomie.
Wiekszos¢ dziewczat ze sfer Srednich w tamtym okresie ksztalcono
wlasnie w domach lub posylano na pensje, ktére jednak mialy za
zadanie przede wszystkim przygotowanie do roli dobrych zon
i matek3. Pod tym wzgledem rodzina Hertz6wny nieco sie
wyrdzniala.

Ojciec pragnal zapewni¢ cérkom wysokie wyksztalcenie
dlatego dziewczeta zdaly egzamin rzadowy 2z 7-klasowego
zeniskiego gimnazjum, co zapewnilo im mozliwos¢ dalszego
rozwoju na polu naukowym. Amelia jako jedyna z siostr
kontynuowata nauke. W 1898 roku rozpoczeta w Bernie i Berlinie
ksztalcenie w zakresie chemii, fizyki i matematyki. W Berlinie
w 1901 roku zdata mature, a w 1904 roku uzyskata doktorat
z chemii*.

W 1908 roku Hertzéwna podjeta studia uniwersyteckie
w zakresie historii, archeologii i jezykéw starozytnych. Nauke
z historii kultury i literatury odbywala w Heidelbergu, Berlinie,
Monachium i Lipsku. W 1908 roku byla w Paryzu gdzie rozpoczeta
studia archeologiczne w Szkole Archeologicznej Louvre'u?.

Po ukoriczeniu paryskiej szkoly w 1913 roku pisarka zostata

%por. M. Lewko, Wstep w: Amelia Hertz, Dramaty zebrane, Lublin 2003, s. 5.
®B. Kucharska, dz. cyt.

*M. Lewko, dz. cyt., s. 5.

5TamZe, s.6
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na Zachodzie. Pobyt za granica przedzielony byl wielokrotnymi
przyjazdami do kraju, lecz byly to raczej krotkie wizyty. Jako jedyna
z rodzenistwa przebywata z daleka od rodziny. Obie jej siostry
wyszly za maz i mieszkaly w Warszawie, takze jej brat Mieczystaw
wroécil do kraju gdzie kontynuowal swoja prace. Pragneta sie
rozwijaé, a jako kobieta i w dodatku Zydéwka nie miata mozliwosci
studiowania w kraju. Sposobno$¢ do samorealizacji mogla jej
zapewni¢ wowczas tylko zagranica.

Kobieca perspektywa w dramaturgii Hertz

Bohaterkami niniejszej pracy sa kobiety ze $wiata
mlodopolskiej dramaturgii, jednak nie w wydaniu meskim - co bylo
praktyka znacznie powszechniejsza w modernizmie - lecz
kobiecym. Klimat modernistycznego dekadentyzmu, przesyconego
obrazami kobiety mrocznej i groZnej, pelnej sprzecznosci w petni
oddawato pisarstwo sceniczne Amelii Hertz.

Autorka ta tworzyla swoje sztuki wedlug panujacego wzorca
kulturowego, jednak kazdy z jej dramatéw, poza powielaniem
powszechnie utartych schematoéw, zawieral w sobie gleboko ukryta
my$l historiozoficzng. Niewatpliwie wynikalo to z zywego
zainteresowania Hertz historia kultury i cywilizacji, wyrézniajac ja
tym samym spoérod innych twércéw modernistycznych.

Dramaty Amelii Hertz nacechowane byly atmosfera
dekadentyzmu. Ze stworzonych przez nig realiéw literackich
wylaniaja si¢ rézne kreacje kobiet, ktére pomimo swojej
odmiennosci zmierzaja jednak do jednego, charakterystycznego dla
epoki modernizmu wizerunku kobiecosci - femme fatale.

Tlem jej dramatéw sa znane wydarzenia historyczne lub
literackie. W taka wlasnie rzeczywistoé¢ historyczno-literacka
Hertzéwna ,wrzucila” swoje bohaterki. Piszac slowo "wrzucita",
mam na mys$li, iz nie pojawily sie one przypadkowo w jej utworach,
ale obecnos$¢ kazdej z postaci byla zdeterminowana kontekstem
literackim dramatu uwarunkowanym epoka dziejowa, w jakiej
przyszto tworzy¢ pisarce.
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Dekonstrukcja romantycznych motywoéw mitosci i kobiecosci
w przypadku pisarki wynikata wiec z panujacych w owym czasie
kierunkow i trendéw artystycznych. Biorac pod uwage te motywy,
sprobuje dokonac¢ analizy kreacji kobiecych wybranych utworéw
dramatopisarki, podkreslajac jednocze$nie nowatorskie podejscie
Hertzowny do utartych motywoéw kulturowych.

Kobiety fatalne i niszczycielskie

Obrazy zlowrogiej i antytetycznej kobiecosci byly obecne
w modernistycznym dramacie i teatrze europejskim, a takze
w filozofii, antropologii, medycynie, czy nawet teoriach
prawniczych. Modernisci chetnie siegali po przykiady kobiety
fatalnej, odwolujac sie do mitologii starozytnych i judaistycznych,
podan chrzescijariskich i Sredniowiecznych tekstow koscielnych,
pism gnostykéw i heretykow oraz wielu innych przekazow
$wiadczacych o odwiecznej demonicznosci plci zeniskiej.

Na gruncie chrzescijaristwa w dwuznaczny sposéb o naturze
kobiety wypowiadal sie juz $w. Pawel. Bardziej radykalne
stanowisko dotyczace odnowy zycia moralnego przedstawial
Tertulian, taciniski teolog z Afryki Péinocnej. Jego nauczanie stato
sie cennym Zroédlem dla teologii zwlaszcza dogmatycznej.
Korzystajac z pouczen $w. Pawtla, Tertulian pisat:

»Ty$ pierwsza zerwala owoc z Drzewa i zlamalas boskie prawo. Ty$
przekonata tego, kogo sam diabel nie mial odwagi podejs¢; tak ci fatwo
bylo zniszczyé mezczyzne, ktoéry byl stworzony na podobienstwo Boga.
Zaplata twoja jest $mier¢, ktéra ponieé¢ musiatl nawet syn Boga. I jeszcze
ciggle myslisz, zeby przyozdabia¢ Swiecidetkami twoja powloke ze
zwierzecej skory.”®

Hertzéwna poddawala reinterpretacji znane motywy
literackie lub historyczne. Bohaterkami czynita postacie nietypowe,
drugoplanowe, np. w dramacie Yseult o Biatych Dloniach zamiast
rozwija¢ watek legendarnych kochankéw - Tristana i Izoldy,

®A. Tytkowska, Czarne Anioly. Fnantazmaty mrocznej kobiecosci w milodopolskim
dramacie, Katowice 2007, s. 21.
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dramatopisarka skupila si¢ na losach tej drugiej Izoldy, prawowitej
malzonki rycerza, zdradzonej mscicielki. W przypadku Fleur-de-Lys
autorka koncentruje uwage na corce Gilles'a de Rais a nie na watku
dokonywanych przez niego zbrodni. W Zburzeniu Tyru gléwna
bohaterka jest Baltis, ktorej losy dokonuja sie na tle upadajacego
miasta.

Sztuki Amelii Hertz sq zakorzenione w historii powszechnej
i Biblii, ograniczaja sie rowniez do tematéw bliskich duchowosci
oraz zainteresowan panujacych w epoce, w ktérej tworzyla.

Pierwsza kobietg fatalng jest tytulowa protagonista dramatu
Yseult o Biatych Dtoniach, kobieta, ktéra przez milos¢ do mezczyzny
stala sie ,potworem”.

Akcja rozgrywa sie w kilka lat po $mierci Tristrama i jego
ukochanej. Mimo to, zamek Arundel wciaz pograzony jest
w zalobie, a pani tego miejsca wydaje sie odosobniona, stroni od
ludzi jakby caly czas byla zatopiona w smutku. W rzeczywistosci
Yseult jest kobieta silng i niezalezng, a co wazniejsze niezaleznos¢ te
zawdziecza swojej matce, po ktorej odziedziczyla zamek i wlosci.
Charakterystyczny jest rowniez fakt, ze to nie ojciec czy brat
zapewnili jej byt i bezpieczeristwo. Wrecz przeciwnie, brat nie
bronil honoru siostry, bedac najlepszym przyjacielem Tristrama,
a teraz widzi w niej przedmiot transakcji handlowej, chcac wydac ja
za Rogera z Parmenii, aby zdoby¢ potencjalnego sojusznika
w sasiedzkich walkach. Podobng funkcje pelnilo niegdys jej
malzenistwo z Tristramem, ktore bylo efektem zaplaty za pomoc
w wojnie. Juz na tym etapie sztuki mozemy zaobserwowac
wyrazny rozdzial na pierwiastek meski - wladczy, pragnacy
sprawowac kontrole nad kobietg, oraz Zenski - niezalezny, chlodny,
zdystansowany w stosunku do mezczyzn.

Yseult czuje, ze we wlasnym zamku stoi ponad
mezczyznami, o czym Swiadczy chlodny, niekiedy wrecz
pogardliwy ton jej wypowiedzi w stosunku do przybylych osob.
Messire Kaedin w koricu ustepuje jej wladczemu temperamentowi,
gdy ta kaze Kurwenalowi zaprowadzi¢ brata do sali biesiadnej, aby
tam zajely sie nim sluzace: ,Messire Kaedin otwiera usta, zeby
siostrze odpowiedzie¢, namy$la sie, macha reka i wychodzi; za nim
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Kurwenal” (Y 29). Yseult panuje réwniez nad najwierniejszym stuga
swojego meza - Kurwenalem. Ten przyznaje sie biskupowi, ze
niegdy$ szczerze nienawidzil zZony swojego pana, jednak
zmanipulowany pozorng zaloba pani, ktéra przebaczyla
wyrzadzone jej krzywdy, zaczyna traktowac ja niczym Swietq. Stary
stuga nie dostrzega falszu w jej zachowaniu. Nawet Biskupowi jest
trudno uwierzy¢, iz kobieta byla w stanie przebaczy¢ doznane
upokorzenie, gdyz jest to ponad ludzkie sity.

O wladzy, jaka posiada Yseult, $wiadczy réwniez miejsce,
w ktérym przebywa - zamek Arundel. Jest to potezna, kamienna
twierdza, siedziba rodowa ksiazat Norfolk, bedaca symbolem
potegi i wladzy. Ponure wnetrze zamku oraz panujacy w nim
klimat grozy i chiéd poniekad sa odzwierciedleniem mrocznej
natury jego pani:

BISKUP:
Nie znam ksiezny.

MESSIRE KAEDIN (zatrzymujqc sig):
Naprawde? Przeciez zescie ja chrzcili.

BISKUP (z gniewem):
Odpowiedz godna was. Zamknijcie okno. Br... zimno w tym przekletym
zamku.

MESSIRE KAEDIN (zamykajgc okno):
Skad ten nagty gniew?

BISKUP:

A na $wietego Jerzego! W tym zamku czué $mier¢. Te czarne zastony

i ta zbroja w kacie, i ta cisza... Rzeklbys, ze ktos kona w sasiedniej izbie.
Nie cierpie $mierci. (Y 25)

Zlo, ktore stanowi nieodlaczny element egzystencji glownej
bohaterki, nie jest zlem ,wrodzonym”, wynikajacym z natury
kobiecosci, ale jest umotywowane pewnymi zdarzeniami, ktére
mialy wplyw na zmiane osobowosci Yseult. Kobieta stala sie inna -
wyobcowana, tajemnicza, wyrachowana. Zmiana ta dokonala sie
pod wplywem milosci, jednak nie mitosci romantycznej, ale

128



niespelnionej. Lata spedzone w Arundel uptynely jej pod znakiem
samotnoéci. Miala wiec wystarczajaco duzo czasu, aby zaplanowa¢
zemste, ktoérej jednak nigdy nie dokonata. Byla osamotniona
zarowno za zycia Tristrama, jak i po jego $mierci. Cho¢ zostala
zdradzona, nie byto nikogo, kto moéglby broni¢ jej honoru, nawet
wlasny brat: , Czemu nie umial broni¢ praw moich przyjaciel
Tristramowy! Dlaczego nie pomécil mnie , gdy byl czas po temu,
dlaczego nie zabil go w jej ramionach?”(Y 36) - wyznaje z zalem
Yseult. Dlatego wlasnie przyjela maske okrutnicy, aby dokona¢
zemsty na swych oprawcach. Z ofiary stala sie katem. Snujac swe
krwawe marzenia, posiadla moc kontroli nad zyciem kochankéw
oraz mozno$¢ dokonania odwetu.

Kolejna femme fatale jest gtéwna bohaterka dramatu Zburzenie
Tyru, czyli Baltis, cérka fenickiego kupca Adonibala. Poznajemy ja
w  przededniu kleski miasta. Jej rodzina jest zamozna.
W odréznieniu od pozostalych mieszkaricow Tyru Baltis schronifa
sie w pieknym domu z dobrze zaopatrzona spizarnig. Jednak:
,Posiadacze tych wszystkich bogactw maja suknie podarte i
brudne”?. Swiadomoé¢ nieuchronnej kleski wyzwala w ludziach
najgorsze instynkty, dlatego Adonibal, aby ochroni¢ swoja rodzine
przed napadami dzikiej ttuszczy, pobiera przydzielane przez rade
miejska racje pokarmowe i kaze swoim bliskim nosi¢ fachmany.
Jedynie najstarsza cérka nie stosuje sie do jego nakazéw: ,Baltis
zrzuca plaszcz. Jest bardzo pigkna i ubrana z niestychanym
przepychem. Zétte jej suknie z przeZroczystego plétna egipskiego
i jedwabiu sa haftowane pertami i drogimi kamieniami. Klejnoty,
ktérymi pokryte sa ramiona jej i rece, starczylyby na okup krola, ba,
miasta calego” (ZT 46). Dziewczyna, swoim zachowaniem
i wygladem, wyraznie demonstruje niezalezno$¢ oraz pyche,
bowiem nie zwazajac na polecenia ojca, naraza siebie i rodzine na
niebezpieczeristwo ze strony mieszkaficow miasta. Odkad Tyrowi
zaczeli zagraza¢ Babiloniczycy, Baltis stala sie jakas inna. Jej innos¢
stopniowo przechodzi w obcos¢, ktéra z kolei rodzi agresje wobec
bliskich. Baltis, dawniej dumna ze swojego pochodzenia, szanujaca

"A. Hertzéwna, Zburzenie Tyru w: Dramaty zebrane. Dalej jako ZT i numer strony.
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i podziwiajaca rodzicéw, teraz nie uznaje ojcowskiego autorytetu
(do tego stopnia, ze grozi ojcu zatrutym sztyletem), a matke traktuje
jak stuzke. Stawia siebie ponad nich, demonstrujac wrecz swoja
pogarde wobec najblizszych. W obliczu nieuchronnej zaglady
dotychczasowego Swiata nie potrafi znalezé¢ oparcia w swojej
rodzinie. Czuje si¢ samotna i na tyle samodzielna, ze w pewnym
momencie przypisuje sobie cechy meskie:

KUPIEC:
Jak $miesz tak méwi¢ do mnie. Powinna$ mnie szanowac jesli nie
jako ojca, to jako meza i starca.

BALTIS:
Meza, (Smieje sig) meza. (Kladzie rgke na piersiach). Oto jedyny
maz w tym domu, ja jedna jestem na murach. (ZT 55)

Strach Baltis przed zblizajaca sie $miercia, wyraza sie jednak
glownie poprzez obawe utraty piekna fizycznego. Jest ona kobieta
o zaburzonej, niedojrzatej osobowosci. Identyfikuje sie wylacznie
z cialem i opartym na cielesnosci wizerunkiem najpiekniejszej
dziewicy Tyru. Dopiero gdy miastu zaczeli zagraza¢ Babilonczycy,
kobieta uswiadamia sobie nietrwatos¢ tego fundamentu, jakim jest
jej piekne cialo. Zaczyna nawet obwinia¢ swego ojca o to,
ze sprowadzit ja na ten $wiat tylko po to by kto§ zbezczescil jej
piekno:

,Ojcem moim jestes, jeszcze nim jesteS. Przeklinam cie, ze$ $émiat daé mi
zycie w takiej chwili, na taka meke, przeklinam cie, zZe jeste$ rodzicem
moim. Dlaczego nie zabite§ mnie niemowleciem, dlaczego...” (ZT 54).

Nie potrafi zrozumieé¢ po co si¢ narodzila skoro nie moze
w pelni skorzysta¢ ze swego ,cudownego” zycia i cieszy¢ si¢ swym
pieknem. W rozmowie z ojcem wyznaje réwniez, ze nie tyle leka sie
0 swoje zycie, co obawia sie pohanbienia ciata: ,Tu bedziemy lezeli,
jak woly ofiarne na stopniach ottarza, z roztrzaskanymi gtowami na
ziemi, w katuzy krwi. Obrzydzeniem bedziemy domowi naszemu.
Zelaznym sandatem bedzie deptal po nas zotdak babilonski, dzide
wrazi nam w oczy, w zgaste, trupie oczy, a po Scianach krew bedzie
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ciekfa wolno na te kwiatami malowana, cudna podloge nasza krew
bedzie ciekta” (ZT 50).

Baltis jest do tego stopnia zrozpaczona wizja utraty piekna,
iz postanawia zapanowa¢ nad wlasng $miercia, sadzac, ze w ten
sposob zdota ocali¢ urode. Gléwna bohaterka dramatu jest
utozsamiana z Tyrem. Zakochany w niej zolnierz o$wiadcza:
,PrzychodZ na mury, poki mury jeszcze stoja, niech zolnierze
wiedza, czego bronig. Wszak cata pieknos¢ Tyru, wolnego Tyru, jest
w tobie. Oczy twoje Swieca jak latarnie portu, ramiona twoje s3
kragle i biate jak kolumny w $wiatyni Melkarta, szaty twoje maja
barwe i won naszych kwitnacych sadéw, tono twoje kotysze sie jak
morze $pigce u stop przystani, usta twoje sa podobne krwi, tej krwi
goracej, ktéra przelewamy dla miasta, a wlosy twoje - to promienie
storica $wiecacego nad nami w chwili walki” (ZT 61).

Baltis ucielesnia pigkno i przepych upadajacego miasta.
W swym pieknie jest jednak dumna i okrutna. Nie przychodzi na
mury Tyru po to, by wspiera¢ jego obronicow, lecz po to, by
oszacowac czas jaki jej pozostal. Jako przedstawicielka swojej kasty
z pogarda spoglada na pospdlstwo i prostych zotdakéw. Jako obiekt
powszechnego uwielbienia nigdy nie zaznata prawdziwej milosci.
Cho¢ Gerstakon deklaruje, ze ja kocha to dziewczyna nie zwraca
uwagi na jego zaloty. Milos¢ nie stanowi dla niej sily ocalajacej
w obliczu zaglady miasta. Mezczyzna pojawia si¢ w domu Baltis
tylko dlatego, iz dziewczyna uznala, ze bedzie jej pomocny
w przeprowadzeniu szybkiej i bezbolesnej $mierci. Zamiast tego
Gerstakon prébuje odwlec ten moment i nakloni¢ dziewczyne do
oddania si¢ mu, gdyz dzieki temu zapomni o nadchodzacym
koricu. Kobieta z gniewem go odtraca, poniewaz nie potrafi on, tak
jak jego zmarla siostra Amatbal, wyczytac z jej oczu czego pragnie:
Jej rozczarowanie zachowaniem Gerstakona powoduje, ze Baltis
podstepnie go rani zatrutym sztyletem.

Baltis nie odczuwa zadnych wyrzutéw sumienia z powodu
popelnionego morderstwa. Wrecz przeciwnie, czuje ulge, poniewaz
pozbyla sie przeszkody stojacej jej na drodze osiagniecia
nieSmiertelnosci ciata. Kiedy pod oknami domu Baltis pojawia sie
czarownica Tachot, dziewczyne zaczyna opanowywac strach przed
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czekajagcym ja losem. Stara sie odwlec te chwile, jednak pod
wplywem nacisku starej Egipcjanki wypija trucizne, czyniac
przedtem Gerstakona i caly Tyr ofiarg skladang bogom na swoim
grobie, ofiara btagalng o wieczne piekno:

,O Baalu, Krélu miast, i ty Astarte, Pani Sydonu, ja Baltis, cérka Adonibala,
daje wam, jako ofiare blagalna, Tyr caly i wszystko to, co ogieni strawi w
nim, i wszystka krew wylang dzis, jutro, albo dnia trzeciego. Wyciagnijcie
rece wasze nad moim grobem, odpedzcie od niego nieczystego szakala
i sprosnego bezboznika, zebym mogta przez wieki, zawsze piekna i mloda,
$nic w moim sklepionym grobie. O Nie$miertelni, spusécie wielkie
cierpienia i trad, i $mier¢ haribiacq na tego, kto by émial naruszy¢ spokoéj
moj. Niech zejdzie bezpotomnie, niech przodkowie jego nie zaznaja ciszy w
grobach swoich, i niech imie jego bedzie zapomniane tu, na ziemi, i tam,
skad nikt nie wraca. (Podchodzi do stotu, podnosi kubek i catujgc go mowi):
Astarte z Sydonu, badZ pozdrowiona, o Gotebiooka.” (ZT 73)

Baltis, utozsamiajgc sie z Tyrem oraz skladajac go w ofierze
bogom, sadzi, iz zdola przeciwstawic¢ sie czekajacej ja harbie.
W rzeczywistoéci bogowie nie pragna jej szczedcia, wrecz
przeciwnie, wydaje sie, ze ukarali ja za pyche i pragnienie
nieSmiertelnodci. Dlatego musi zgina¢ wraz ze Swiatem, ktory
uosabia - wprawdzie pieknym, ale egoistycznym i niemoralnym.
Widzimy to w finale dramatu, kiedy niepomny na przestrzegajace
zaklecia nad grobem Baltis zlodziej wywleka jej mumie i bezczesci
podczas poszukiwania kosztownosci. Jej pragnienia zostania
wiecznie piekna nie zostanie spelnione.

Fatalizm los6w kobiety determinowanej przez swoja epoke

Bohaterki dramatéw Amelii Hertzéwny zdecydowanie sa
kobietami fatalnymi. Sa niszczycielskie i piekne zarazem, ale ich
piekno 1aczy sie z okrucienistwem i zbrodnia. Zgodnie z gléwnym
zalozeniem sztuki dekadenckiej uwydatnialy one swoja kobieca
moc, przyjmujac rozmaite postawy: mscicielki - Yseult,
niepostusznej cérki - Baltis, kochanki - Klelia czy w koncu
bezdusznego dziecka - Fleur-de-Lys. Kazda z nich odznaczala sie
osobowoscig godng prawdziwej femme fatale. Yseult mscita si¢ na
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swoim mezu i jego kochance bo nie potrafita przebaczy¢,
przyczyniajac sie w efekcie do $mierci obojga. Baltis byla tak
zadufana w sobie, iz wykreowala sie niemal na boginie: ,czyz nie
jestem najpiekniejszgq r6za na ziemi?”8 Nigdy nie poznata smaku
prawdziwej milosci, gdyz zaciekle bronila przystepu do siebie.
Pozostawala niewzruszona na wumizgi zakochanego w niej
Gerstakona, ktérego pragneta jedynie wykorzysta¢ do osiagniecia
wlasnych celéow. Gdy dziewczyna zorientowala sig, ze obecnosc¢
zolnierza nie przyniesie jej zadnego pozytku, postanowila go
usunad. Baltis potrafita kocha¢ wylacznie siebie, dlatego tak bardzo
rozpaczala nad wizja zbezczeszczenia jej zwlok przez
Babiloniczykéw. Klelia (z dramatu pt. Pastorale) zdradzita swojego
Lys, mala i na pozér niewinna dziewczynka, nie potrafila
wspolczu¢  biednej, przerazonej Odetcie, gdyz nie znala tego
uczucia. W swojej rowiesniczce widziala jedynie obiekt malarski,
ktéry nabiera dla niej prawdziwego piekna dopiero w momencie
gdy ,uleci zniego dusza” a pozostanie ,tylko cialo, martwe
i nieruchome”. Z kolei Mataswintha iEudoksja (z dramatu pt.
Wielkiego krola) to kobiety, ktére nie byly tylko ozdobnym
dodatkiem do mezczyzn ale czesto posiadaty faktyczny wplyw na
losy swoje i miasta - Bizancjum. Musialy by¢ niezalezne, silne,
stawia¢ czolo przeciwnosciom losu ale w swych dziataniach
postugiwaly sie klamstwem, zdrada czy sklonnoscia do
wykorzystywania wlasnego ciala w celu osiggniecia pozadanych
celow.

Wydaje sig, ze w dramatach Hertzéwny nie ma miejsca na
prawdziwa milos¢. Jej bohaterki albo nie potrafia kochaé, albo
kochaja mitoscig toksyczng, niebezpieczng i niszczaca. Milos¢ jest
tutaj raczej Zrédltem walk i konfliktéw, wyzwalajacym w kobietach
najgorsze instynkty. Autorka stara si¢ w ten spos6b ukaza¢ pewne
mechanizmy kierujgce zyciem ludzkim, takie jak namietnos¢ czy
pozadanie.

Klasyczne modernistyczne feminy - Yseult o Bialych

8. Hertzéwna, Zburzenie Tyru..., dz. cyt., s. 57.

133



Dloniach, Baltis, Fleur-de-Lys, Eudoksja, Klelia - sa destrukcyjne
i niebezpieczne, a ich okruciefistwo wyraza sie w pieknie
i arystokratycznym pochodzeniu. Cho¢ zlo stanowi nieodigczny
element ich zeriskiej natury, to nie jest ono wynikiem przewrotnej
psychiki kobiety (jak dowodzita modernistyczna filozofia), lecz byto
zdeterminowane czasem i przestrzenia, w jakiej przyszlo
bohaterkom Hertzowny egzystowaé. Rzeczywistos¢, do ktorej
autorka wrzucita kazdy z wykreowanych przez siebie kobiecych
charakteréw, stanowi ich prywatne uniwersum - $wiat uczug,
namietnosci, pragniert majacy rzeczywisty wplyw na ksztattowanie
osobowosci bohaterek.

Teksty Hertzowny sa napisane w duchu dekadentyzmu, ale
jednoczesnie kazdy z nich stanowi polemike autorki z modnym
w Owczesnym czasie mizoginizmem. Dramatopisarka przekonuje,
iz kobieta wobec réznych kolei losu musi przyjmowac okreslone
postawy. Kazda z bohaterek jest zdeterminowana przez swoja role
spoleczna, mimo ze chce sie jej pozby¢ albo przed nig uciec. Losy
kazdej z nich przebiegaja wedlug innego planu niz ich osobiste
zyczenia czy oczekiwania. To zycie, ktérym przyszio im zy¢,
zmienia ich osobowo$¢, uczucia i cala przysztosé. Przykltadowo, za
~wezowe serce” Yseult odpowiada Tristram i jego kochanka; za
spusta dusze” Fleur-de-Lys odpowiada jej ojciec; natomiast
w obliczu zaglady dotychczasowego Swiata - Baltis staje sie
»gadzing”.
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przez mlodziez

We  wspoélczesnej, skomputeryzowanej rzeczywistosci
Internet przenika wszystkie dziedziny naszego zycia. Coraz czesciej
staje sie glownym zrédlem informacji, miejscem korespondencji,
dokonywania zakupéw, regulowania oplat, Zrédlem rozrywki.
Internet stat sie nieodlaczna czeécig zycia zawodowego i edukagji.
Faktem jest, iz uzywanie Sieci do realizacji powyzszych celow daje
mozliwosé¢ szybszego i prostszego zorganizowania wielu kwestii,
ktore skladaja sie na nasza codziennos¢.

Dostep do Internetu jest wyjatkowo tatwy, a mozliwosci
i zasoby, ktére gwarantuje zachecaja uzytkownikéw do regularnego
korzystania z wirtualnej przestrzeni. Dla ludzi mlodych wirtualny
Swiat jest naturalnym Srodowiskiem, z ktérego korzystaja na co
dzieni. Internet to dla nich miejsce z ktérego czerpia wiele korzysci.
Sie¢ moze jednak sta¢ si¢ miejscem bardzo niebezpiecznym,
przepetnionym przemoca, agresja i szeregiem innych powaznych
zagrozen. To narzedzie, wywierajace wplyw na postrzeganie przez
nas rzeczywistosci, a konsekwencje tego wplywu mozna
zaobserwowaé we wszystkich sferach zycia. Zaleznie od tego jak
uzytkownik przygotowany zostal do kontaktu z mediami, tak beda
one na niego oddziatywac.

1 S. Juszczyk, Czlowiek w Swiecie elektronicznych medidw - szanse i zagrozenia,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2000, s. 38.
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Korzysci wynikajace z uzytkowania Internetu

Zdaniem Kazimierza Kszysztofka ,Internet tworzy wartosc¢
dodang - nie jest juz tylko Zrédlem danych i informacji, medium
mailowej komunikacji oraz narzedziem budowania wirtualnych
spolecznodci. Stal sie czym$ o wiele wiecej: przestrzeniag, w ktorej
kazdy podiaczony do Sieci moze ulokowac swoje zasoby (...)
przestrzenia informacji, wiedzy, kultury, emocji, przezy¢, doznan.
Kazdy tez moze z tych zasobow czerpac”2.

Rozpatrujac korzysci wynikajace z uzytkowania mediow,
Wactaw Strykowski wyréznia:

e funkcje emocjonalno-motywacyjna - media czesto wywotuja
silne przezycia intelektualne oraz emocjonalno-ekspresyjne,
rozbudzaja  zaangazowanie, zaciekawienie, = motywuja,
oddzialuja na sfere emocji. To sprawia, Ze proces uczenia sie jest
bardziej efektywny;

e funkcje poznawczo-ksztalcaca - Internet to dostep do szeroko
pojetej wiedzy, rozwija sfere poznawcza i percepcyjna,
stymuluje procesy intelektualne i wykonawcze.

e funkcje interkomunikacyjna - Sie¢ nie jest jedynie
przekaznikiem komunikatéw, ale umozliwia uzytkownikom
wzajemny dialog?.

Internet jest przestrzenig umozliwiajacg nawigzywanie nowych
i podtrzymywanie istniejgcych relacji interpersonalnych, daje
mozliwo$¢ wyrazania swoich przekonan, pogladéw i emocji‘.
Uzytkownicy kontaktuja si¢ za pomoca poczty elektronicznej,
czatow, komunikatoréw lub grup dyskusyjnych5. Swiat wirtualny

2S. Jaskula, Internet - od mozliwosci do uzaleznien, ,Pedagogika Spoteczna” 2009, nr
2,s.185.

8 W. Strykowski, Audiowizualne materialy dydaktyczne. Podstawy ksztalcenia
multimedialnego, Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1997, s. 97.

4S. Jaskula, dz. cyt., s. 189.

5 P. Majchrzak, N. Oginska-Bulik, Uzaleznienie od Internetu, Wydawnictwo
Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej w Lodzi, £.6dz 2010, s. 15-19.

138



Katarzyna Sowitiska

umozliwia réwniez kontakt audiowizualny, nawet pomiedzy
uzytkownikami przebywajacymi na réznych kontynentach.

Czesto jest to jedyna mozliwos¢ kontaktu z rodzing
zamieszkujaca w odleglych od siebie miejscach®. Internet niejako
wplywa na zycie spoleczne, umozliwia podtrzymywanie kontaktow
i wiezi”.

Dzieki Sieci uzytkownicy maja utatwiony dostep do wielu
ustug. Ustugi te sa wirtualng wersja codziennych czynnosci jak na
przyklad zakupy online, odbywajace sie zaréwno w polskich jak i
zagranicznych sklepach internetowych. Uzytkownik moze kupié
produkty z catego $wiata, oraz z pobliskich supermarketéw jedli te
oferuja taka ustuges.

Internet umozliwia dostep do réznorodnych witryn
internetowych. Stanowia one zbiér ogromnej ilosci informagji.
Warto jednak weryfikowaé prawdziwos¢ 1 przydatnosé
umieszczanych w Sieci tresci®. Dodatkowo w zasobach Internetu
znajduje sie¢ wiele ksiazek, czasopism, opracowan naukowych,
encyklopedii w formie elektronicznej. Taka literatura jest
wygodniejsza w uzytkowaniu, a potrzebne informacje moga by¢
szybciej odnalezione. Literature elektroniczng mozna wzbogacaé o
nagrania wideo oraz dzwiek!?. Internet jest wiec dobrym
narzedziem do wykorzystania w edukacji ustawicznejll.
Cyberprzestrzefi umozliwia réwniez pozyskiwanie danych
udostepnianych przez innych uzytkownikéw!?. Sie¢ magazynuje
ogromne ilosci zasoboéw. Jest okreslana jako pamiec ludzkoscil.

Internet ma znaczenie dla procesu edukacji dzieci, daje
mozliwos¢ efektywniejszego utrzymania uwagi dowolnej u dzieci,
ktéora koncentruje sie na silnych bodZcach. Sie¢ dostarcza

6 A. Augustynek, Jak walczy¢ z uzaleznieniami, Difin, Warszawa 2011, s. 70-71.
7S. Juszczyk, dz. cyt., s. 146.

8 Tamze, s. 125.

9 P. Majchrzak, N. Ogiriska-Bulik, dz. cyt., s. 15-19.

10S. Juszezyk, dz. cyt., s. 27.

11 Tamze, s. 122.

12 P. Majchrzak, N. Oginska-Bulik, dz. cyt., s. 20.

13S. Jaskula, dz. cyt. s. 186.
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doswiadczent oddzialujacych na wyobraZznie dzieki czemu latwiej
przyswaja sie nowe wiadomosci. BodZce multimedialne rozwijaja
pamie¢ obrazowa i stuchowg, dostarczaja réwniez przezyd
estetycznych, rozwijaja w dziecku obraz siebie, otaczajacego $wiata,
ksztaltuja postawy dziecka, jego emocje i zainteresowania.
Multimedia moga pobudzaé¢ aktywnos¢ poznawcza u dzieci, a
nawet korygowac zaburzenia rozwojowel4.

Internet jest takze forma rozrywki, a mozliwosci w tej sferze
sa bardzo szerokie. W Sieci mozna stucha¢ stacji radiowych i
muzyki, oglada¢ filmy i seriale, gra¢ w gry i wiele innych'.
Aktywnosci te wypelniaja czas wolny i umozliwiaja relaks.
Dodatkowo coraz czesciej wykorzystuje sie gry w celu szybszego
nabywania nowych umiejetnosci oraz wspomagania terapii r6znych
zaburzer. Dobre gry ucza zdrowej rywalizacji i przestrzegania
zasad. Ponad to sklaniajg do poprawiania wynikéw poprzez
powtarzanie zadan, angazuja graczy emocjonalnie, pobudzajg
ciekawosé, motywuja do wysitkul®. Gry ucza podejmowania decyzji
i przewidywania ich skutkéw, rozwijaja wyobraznie, sprawnos¢
psychomotoryczng oraz zainteresowanial”. Gry oddziatujg
pozytywnie na uzytkownikéw pod warunkiem, ze sa dostosowane
do wieku gracza i nie zawieraja elementéw przemocy i agres;ji'8.

Grupa, dla ktérej istnienie Internetu przynosi nieopisane
korzysci, sa osoby niepelnosprawne. Sie¢ umozliwia im dostep do
kultury i edukacji a takze pracy, zwieksza mozliwosci
uczestniczenia w zyciu spotecznym!. Mozna stwierdzi¢, ze Internet
w pewnym stopniu przywraca ich spoteczeristwu?.

Cyberprzestrzeri pelni wiele waznych funkcji i gwarantuje
szereg korzysci. Ulatwia edukacje, zapewnia dostep do niezliczonej

14 Tamze, s. 146.

15http:/ /edukacja.czerniceborowe.pl/asp/ pliki/ gimnazjum_artykul_o_internecie
_2011/artykul_z_gazetki_szkolnej.pdf, dostep: 24.06.2017.

16 M. Braun-Gatkowska, I. Ulfik-Jaworowska, Zabawa w zabijanie, Gaudium,
Lublin 2002, s. 99-102.

17 A. Augustynek, dz. cyt., s. 71.

18 S. Kozak, Patologia cyfrowego dziecinistwa i miodosci, Difin, Warszawa 2014, s. 135.
¥ A. Augustynek, dz. cyt., s. 70-71.

205, Jaskula, dz. cyt., s. 186.
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iloéci informacji, wspiera rozw¢j cztowieka, ksztaltuje hierarchie
wartosci, $wiat postaw i przekonan?!. Sie¢ jest takze ciekawa forma
spedzania czasu wolnego i miejscem relaksu. Problem pojawia sie
jednak wtedy gdy staje sie jedyna forma i zaczyna zastepowac
relacje z cztowiekiem, zainteresowania i obowiazki?2.

Internet i zwigzane z nim zagrozenia

Uzytkownik Internetu narazony jest na szereg zagrozen,
ktére nie sg obojetne dla funkcjonowania osoby zaré6wno w sferze
tizycznej, intelektualnej, psychicznej, moralnej jak i spotecznej.
Problem ten nie wynika z samej zawarto$ci Internetu, ani z samego
faktu korzystania z niego, ale ze sposobu w jaki internauta
wykorzystuje zasoby cyberprzestrzeni®. Internet to medium, w
ktéorym nierzadko brakuje ograniczenn i hamulcéw, jest wolny od
cenzury. Uzytkownik moze swobodnie wyraza¢ wlasne opinie i
poglady. Sie¢ moze sta¢ sie miejscem streczycielstwa, przemocy,
zrédlem natogu?.

Internet jest pelen zagrozen i nie sposéb ich wszystkich
wymienié¢. Niniejszy artykul jest jedynie préba uchwycenia
najwazniejszych z nich. Ws$réd zagrozenn wynikajacych =z
niewlasciwego uzytkowania Sieci wymienia sie:

. Cyberprzemoc - to jedno z najpowazniejszych zagrozen
Sieci. Polega na stosowaniu przemocy przy uzyciu Internetu?.
Przybiera ona posta¢ szantazowania, nekania, straszenia,
upubliczniania kompromitujacych filméw, zdje¢ i informacji,
obrazliwych komentarzy, a takze podawania sie za kogo$ bez jego
zgody?®. Agresja w Internecie to zjawisko coraz bardziej

21 A. Balon, D. Zwirowska, Profilaktyka uzaleznieri od Internetu, ,Wychowawca”,
2013, nr 7/8, s. 12.

2 5. Kozak, dz. cyt., s. 135.

2 S. Jaskula, dz. cyt., s. 184.

2 K. Young, Uwolni¢ si¢ z sieci. Uzaleznienie od Internetu, Ksiegarnia $w. Jacka,
Katowice 2009, s. 36.

%5 A. Andrzejewska, Dzieci i miodziez w sieci zagrozen realnych i wirtualnych. Aspekty
teoretyczne i empiryczne, Difin, Warszawa 2014, s. 108-109.

2 t.. Wojtasik, Cyberprzemoc, ,Niebieska Linia”, 2007, nr 2, 5.27.
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powszechne, mtodzi ludzie siegaja po nig czeSciej niz po agresje
bezposrednia. Brak kontaktu twarza w twarz dodaje agresorom
odwagi, sa oni przekonani, ze takie dzialanie jest anonimowe i
ciezko je udowodni¢?’. Zachowania tego typu usprawiedliwiane
bywaja przez che¢ wyrazenia swojego zdania. Agresorzy czesto nie
zdaja sobie sprawy jak bardzo krzywdzace dla ofiar jest takie
postepowanie?s.

. Pornografia - to kolejne zagrozenie. Sie¢ przepelniona jest
materialami o tresciach pornograficznych i erotycznych?. Dostep
do tego rodzaju tresci jest latwy, dzieci i mtodziez korzystaja z nich
czestokro¢ intencjonalnie, ale zdarza sige, Ze sa to wejscia
niezamierzone3?. Wiele tego typu stron ma adresy podobne do
popularnych witryn3l. Sie¢ wypelniona jest reklamami otwarcie
zapraszajacymi na strony dla dorostych32. Skutki stykania si¢ z
pornografia zalezne sa od wieku widza, ale takze od rodzaju
materialéw i czestotliwoéci kontaktéow z takimi treSciami.
Ogladanie tresci pornograficznych przez dzieci i miodziez moze
powodowaé: powstanie wypaczonego obrazu seksualnoéci,
przedwczesne  kontakty  seksualne, erotyzacje  psychiki,
wystepowanie marzen sennych na tle seksualnym oraz
podejmowanie czynnoéci eksperymentalnych w tej sferze,
traktowanych jako zabawa, wzrost problemu patologii seksualnych,
zanik poczucia wstydu i zazenowania w sytuacjach intymnych3.

. Pedofilia w Sieci - to réwniez powazne zagrozenie.
Anonimowos¢ i dyskrecja czyni Internet doskonalym miejscem do
dzialalnosci seksualnej pedofiléw. Sie¢ umozliwia poszukiwanie
nowych ofiar. Portale spotecznosciowe, serwisy randkowe, blogi i
inne witryny dostarczaja szczegétowych informacji na temat

2 A. Andrzejewska, dz. cyt., s. 108.

28 P. Wallace, Psychologia Internetu, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2001, s. 173.
» K. Young, dz. cyt., s. 39.

30 A. Andrzejewska, dz. cyt., s. 131.

31 K. Young, dz. cyt., s. 130-131.

32Tamze, s. 39.

3 A. Andrzejewska, dz. cyt., s. 133, 135.
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dzieci®t. Pedofile czesto udaja, ze sa osobami w zblizonym wieku,
naklaniaja do podejmowania czynnosci seksualnych za
poérednictwem Internetu. Czasami namawiaja do spotkania w
Swiecie realnym?3>.

. Seksting - to nowe zagrozenie w Sieci. Jest skutkiem
konsumpcjonizmu i erotyzacji wspélczesnego $wiata, ktére to w
mliodym umysle ksztattuja opinie, ze przez pokazywanie atrybutow
seksualnych mozna wiele osiggna¢. Seksting polega na wysylaniu
filméw lub zdje¢ w Dbieliznie badZz nago, zazwyczaj w
dwuznacznych pozycjach. Zjawisko to dotyczy gléwnie miodych
dziewczat, ktére np. chcac przypodobaé sie kolegom, prezentuja
swojq osobe na zdjeciach w wulgarnych, przerysowanych pozach.
Rzadko pamietaja przy tym, ze materialy umieszczone w Sieci
pozostaja tam na juz zawsze, a w przysztosci moga skutkowac
nieprzyjemnymi konsekwencjami?.

. Sponsoring - to kolejne zagrozenie powigzane ze sferg
seksualng. Dla mlodych ludzi wydaje si¢ byc¢ atrakcyjny i
nieszkodliwy. Sponsoring polega na placeniu osobie za jej
towarzystwo lub inne uslugi, czesto réwniez seksualne. Internet
sprzyja szerzeniu sie skali tych zachowar, daje poczucie
anonimowosci oraz pozwala na wiekszy wybdr potencjalnych
klientow®. Sponsoring skutkuje m.in. zaburzeniami w sferze
psychiki. Dziewczeta przestaja dba¢ o swoja godnoéé, zaczynaja
liczy¢ sie dla nich jedynie korzysci materialne. W péZniejszym zyciu
rzadko kiedy potrafia funkcjonowaé w spotecznie akceptowany
sposob. Nie chca rezygnowac ze standardu zycia, jaki jest mozliwy
dzieki sponsorom, dlatego dalej praktykuja ten proceder3s.

. Nieodpowiednie gry oparte na przemocy i agres;ji to kolejne
kluczowe zagrozenie dla internautéw. Dzieci i mlodziez grajacy w

34 Tamze, s. 147.

% K. Young, dz. cyt., s. 130-131.

36 Tamze, s. 156-159.

% A. Andrzejewska, dz. cyt., s. 169.
38Tamze, s. 174.
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gry zawierajace elementy agresji i przemocy o wiele czeéciej niz ich
réwiesnicy przejawiaja zachowania agresywne®.

. Internetowy hazard - stal sie tatwiej dostepny, a mozliwosci
uprawiania go takze przez dzieci i mlodziez znacznie wzrosty40.
Gracz zachecany jest losowaniem nagréd specjalnych, promocjami,
mozliwoscia gry na kredyt. Istotnym problemem jest tu brak
kontroli nad wydawanymi pieniedzmi. Gracz nie widzi ich
tizycznie, postuguje sie zetonami elektronicznymi. Wilasciciele
internetowych kasyn przedstawiaja hazard  jako atrakcyjna
rozrywke, dobry sposéb spedzania wolnego czasu oraz latwy i
szybki zarobek znacznych sum pieniedzy4l. Praktykowanie
internetowego hazardu w szybki sposéb prowadzi do
uzaleznienia®2.

. Problem czatéw - to zagrozenie, ktére wynika z tego, iz
uczestnicy czatow maja mozliwos¢ wystepowania pod réznymi
pseudonimami, co pozwala ukrywaé prawdziwg tozsamosc.
Anonimowos¢ Internetu sprawia, ze uzytkownicy staja sie bardzo
Smiali i pewni siebie w kontaktach#3. Wynikaja z tego co najmniej
dwa problemy. Po pierwsze osoba, ktéra postuguje sie wymyslona
tozsamoscia, moze tak sie w niej utwierdzi¢, ze wycofa sie z
prawdziwego zycia*. Po drugie problem ten jest zagrozeniem dla
innych os6b. Jak w przypadku omawianej wyzej pedofilii bywa, ze
przestepca podszywa sie pod réwieénika dziecka i powoli angazuje
dziecko w bliska znajomos¢#.

. Dziatalnos¢ sekt - to kolejne zagrozenie. Czlonkowie takich
grup coraz czeSciej postuguja sie Internetem w celu promowania
destrukcyjnych ideologii czy skrajnych pogladéw. Dzieki
powszechnosci Internetu czlonkowie sekt moga w tatwy sposob
dotrze¢ do duzej liczby odbiorcéw. Naklaniajg ich przy tym do

¥ K. Young, dz. cyt., s. 132-133.
4Tamze, s. 56, 58.

4 A. Andrzejewska, dz. cyt., s. 181-183.
42Tamze, s. 185.

K. Young, dz. cyt., s. 49.

4“Tamze, s. 51.

4 A. Andrzejewska, dz. cyt., s. 151.
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podejmowania  zachowann  ryzykownych,  patologicznych,
zagrazajacych zyciu np. do samobdjstw46.

. Cyberprzestrzetn odgrywa réwniez znaczaca role w
powstawaniu anoreksji(jadtowstretu psychicznego),
bulimii(wilczego apetytu) i bigoreksji (kultu meskiego,
wysportowanego ciala). W Internecie upowszechniany jest
wizerunek ciata idealnego. Mlodziez jest bardzo podatna na tego
typu sugestie i przyjmuje je dostownie i bezkrytycznie. Mlodzi
ludzie powielaja niewlasciwe zachowania zwiazane z wygladem
tizycznym, stosujac restrykcyjne diety lub wykonujac ryzykownie
intensywne ¢wiczenia. Autorami porad w tej kwestii rzadko sa
specjalici, natomiast czesto sa to osoby z zaburzeniami, ktére
proponuja proste, szybkie i bardzo szkodliwe dla organizmu
praktyki4’.

. Chaos informacyjny - to réwniez zagrozenie dla
internautow. Internet przepelniony jest nieprawdziwymi, a nawet
niebezpiecznymi informacjami. Wynika to z tego, ze praktycznie
kazdy wuzytkownik moze definiowac¢ tresci wedlug wlasnych
upodoban®. W Internecie niezwykle latwo dotrze¢ mozna do
nieodpowiednich materiatéw, przesyconych nienawiscia, agresja,
ukazujgcych zachowania patologiczne i ryzykowne®.

[ ]

Zakoficzenie

Po wielu latach obaw, a pézniej zachwytu nad medium jakim
jest Internet, dzi§ podkresla sie stanowczo, Ze cyberprzestrzen
oprécz niewatpliwych korzysci, niesie za soba szereg powaznych
dla zdrowia, funkcjonowania i zycia zagrozen®. W zwiazku z tym
konieczna jest edukacja spoleczeristwa w tej kwestii oraz
podejmowanie adekwatnych oddzialywann profilaktycznych.
Nalezy = nauczy¢ dzieci, mlodziez oraz osoby doroste

46Tamze, s. 202-203.

4Tamze, s. 224-225.

4 S, Jaskuta, dz. cyt., s. 186-188.
¥ K. Young, dz. cyt., s. 132.
50'S. Jaskula, dz. cyt., s. 185.
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odpowiedniego odbioru i korzystania ze Swiata wirtualnego, bez
ktérego przeciez obecnie trudno jest funkcjonowac.

Bibliografia:
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Sylwia Zadroga
Pedagogika PWSZ w Chetmie

O znaczeniu dogoterapii w wychowaniu!

Wspblczesnie zyjemy w czasach, w ktérych rozwdj
medycyny jest napedzany postepem technologicznym, co wiaze sie
z opracowywaniem bardziej innowacyjnych metod terapii,
wprowadzaniem nowych lekarstw oraz zasad przywracania
ludzkiego zdrowia. Ale nawet najnowoczesniejsze sposoby leczenia
nie s3 w stanie catkowicie poradzi¢ sobie z ciezkimi przypadkami
choréb i niepelnosprawnosci, jakie dotykaja czlowieka, jednakze
mozna poprawic jakoé¢ zycia chorych przez kontakt z elementami
natury.

Juz wieki temu ludzie doceniali funkcje i wplyw zwierzat na
rézne aspekty egzystencji pacjentow.2 W 1792 roku osrodek dla
0s6b nerwowo i psychicznie chorych York Retreat w Wielkiej
Brytanii, w przebieg leczenia wilaczyl zwierzeta, aby chorzy mogli
sie nimi opiekowaé, gdzie kluczowym elementem terapii byly
zajecia z udzialem pséw, a od 1867 roku w szpitalu Bethel w
Niemczech epileptycy, a takze pacjenci ze schorzeniami
psychicznymi i neurologicznymi mieli staly kontakt ze
zwierzetamis.

Celem niniejszej pracy jest wukazanie elementarnych
wychowawczych funkci dogoterapii i ich roli w wychowaniu

1 Praca napisana pod kierunkiem prof. dra hab. Pawta Skrzydlewskiego.

2 Najbert E., Pietras T., Sipowicz K. (2016) Dogoterapia: terapia z udziatem psa.:
podstawy kynopedagogiki. Warszawa: PWN. s. 7.

3 Ibidem s. 35-38.
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czlowieka, a takze w pomocy jaka ona moze dawa¢ w szeroko
pojetych dziataniach terapeutycznych i rehabilitacyjnych. Okazuje
sie bowiem, ze moze ona spelnia¢ wielce pomocna role w szeroko
pojetej edukacji i wychowaniu. W pracy bedzie sie zmierza¢ do
tezy, ze wilasciwie realizowana dogoterapia jest dzialaniem
innowacyjnym na polu edukacji i wychowania, waznym Srodkiem
do przywrécenia w czlowieku réwnowagi duchowej i cielesnej,
samego zdrowia. Pelni ona szczegdlnie wazng role w integrowaniu
samego czlowieka z innymi ludzmi, ale takze pozwala przywroécic
wladciwy stosunek do przyrody, srodowiska naturalnego i samych
zwierzat. Innymi stowy chodzi o dostrzezenie na polu pedagogiki
tego, ze istnieje powazna potrzeba zdobywania wiedzy i
umiejetnosci z zakresu tej innowacyjnej metody terapeutycznej w
pracy nie tylko z osobami niepelnosprawnymi, lecz z kazdym, kto
potrzebuje swego rodzaju pomocy.

Terapia i udzial w niej zwierzecia

Profesjonalne wykorzystanie czworonogéw w leczeniu
pacjentdw pojawia sie¢ w pierwszej polowie XX wieku, kiedy to
naukowcy, miedzy innymi Sigmund Freud zaczeli interesowac sie
wplywem pséw na ludzi. Ten austriacki psychiatra, tworca
psychoanalizy w obecnosci swojej suki Jofi rasy chow chow
przeprowadzal sesje terapeutyczne. Podczas jednej sesji Freud
zauwazyl, iz pacjent stal sie bardziej wrazliwy niz zwykle oraz nie
wyrazal checi pelnego otwarcia sie na niego, kiedy to w gabinecie
pierwszy raz nie bylo psa. Psychiatra zaobserwowal zaleznos¢
miedzy zachowaniem pacjentéw i psa, a takze to, iz Jofi potrafi
wyczu¢ i sygnalizowa¢ kiedy pacjenci sa spieci, a kiedy
rozluznieni*.

W latach sze$édziesigtych XX wieku amerykariski psychiatra
dzieciecy, Boris Levinson, udowadnial, ze zwierzeta pelnig bardzo
wazna role w zwiekszaniu wiezi z pacjentami. Doszlo do tego przez
obserwacje pozytywnej zmiany w zachowaniu swojego pacjenta

4 Ibidem s. 46.
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podczas terapii z udziatem psa. Tym pacjentem byl chiopiec, ktéry
nie chcial z nikim rozmawiaé. Gdy przez przypadek spotkal psa
Levinson’a, niespodziewanie zaczal do niego moéwié. Lekarz
wyciagnal wniosek, iz opieka nad zwierzeciem w dzieciecym wieku
moze miedzy innymi wspomagac rozw6j emocjonalny i ksztattowac
wrazliwoé¢ na uczucia innych ludzi®. W 1968 roku we Frangji dano
poczatek specjalnej terapii z udzialem zwierzat. Po dziewieciu
latach w Stanach Zjednoczonych powstata organizacja Delta Society
- wspolczesnie funkcjonujaca pod nazwa Pet Partners®.

Obecnie w Polsce dogoterapia, inaczej kynoterapia, czyli
terapia z udzialem psa, jako metoda wspomagania rehabilitacji,
staje sie coraz bardziej znana i poszukiwana, nie tylko wiekszych
miastach wojewddzkich, ale takze w mniejszych miejscowosciach.

A jednak terapia kontaktowa z udzialem pséw jest kwestia
rzadko analizowang przez specjalistow z dziedziny rehabilitacji. W
ogblnych zarysach dogoterapie mozna zdefiniowac¢ jako metode
wspomagania rehabilitacji i terapii osob niepelnosprawnych
intelektualnie, fizycznie, emocjonalnie i spolecznie, w ktorej
wykorzystywane sa wlasciwie wyselekcjonowane i wyszkolone
psy”.

Mimo wzrastajacej popularnosci, ten rodzaj terapii nadal nie
jest wystarczajaco doceniany, co moze by¢ po czesci spowodowane
niepokojacymi wiadomosciami z medioéw, ktére zawiadamiajg o
nieszczesliwych wydarzeniach z udzialem pséw. Ludzie lub ich
bliscy, ktérzy zostali zaatakowani przez agresywne zwierze, czesto
nie zdaja sobie sprawy, ze za tymi tragicznymi w skutkach
wydarzeniami stoja przede wszystkim wilasciciele pséw, ktorzy
prawdopodobnie niewlasciwie opiekowali si¢ swoimi psami, ale i
takze sami poszkodowani, ktérzy nie liczyli si¢ z prawami i
zasadami, jakie kierujg zwierzeciem.

5 Drwiega, G., Pietruczuk, Z. (2015) Dogoterapia jako forma wspomagania
rozwoju dziecka niepelnosprawnego. ,Niepetlnosprawnos¢ - zagadnienia,
problemy, rozwigzania”, Nr 3. s. 60.

¢ Ibidem s. 61.

7 Nawrocka-Rohnka, J. (2010) Dogoterapia jako metoda wspomagania rehabilitacji
dziecka z zaburzeniami rozwoju. ,Nowiny Lekarskie”, Nr 4. s. 304.
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Pamietajmy o tym, ze psy, ktére przejawiaja zachowania
agresywne mogly takze w przeszloéci by¢ bardzo Zle traktowane,
przez co stracily zaufanie do czlowieka, a niektére ruchy, gesty czy
nawet ton glosu moga odbiera¢ za zagrozenie, w konsekwencji
moga one zaatakowac¢ czlowieka. Ponadto, psy, ktére sa
pozostawione samym sobie, bez odpowiedniej stymulacji i opieki
staja sie takze coraz czesciej agresywne. Dlatego wtlasciciele
czworonogdw powinni by¢ Swiadomi, ze zwierzeta potrzebuja
prawidlowej opieki. Niektorzy ludzie zapominajg, zZe one tez maja
charakter, temperament, odczuwaja emocje, takie jak rados¢ i
zadowolenie, podekscytowanie, smutek, tesknote, czy strach.
Zwierze posiada zatem okredlong psychike przez ktéra dziata i
oddzialuje na zewnetrzne srodowisko?.

Jaka rasa psow?

W  Polsce istnieje wykaz ras pséw uznawanych za
agresywne, wséréd  ktérych, mimo, ze nie znajdziemy
amerykanskiego staffordshire teriera i bulteriera, nadal sa one
uwazane przez spoleczenstwo za psy niebezpieczne. Bulteriery,
zgodnie ze wzorcem i przeznaczeniem, potrzebuja pracy nad
ksztalttowaniem ich psychiki. Sa aktywne, odwazne i wesote, maja
opanowany charakter i mocna, stabilng psychike. Lubia spedzac
czas w towarzystwie ludzi®>. Z wuwagi na ich pierwotne
przeznaczenie jest to rasa szczegoélnie odporna na bol. W
przypadku amerykariskiego staffordshire teriera, potocznie
amstaffa, sprawa ma sie podobnie. Wbrew pozorom jest to rasa
wzglednie lagodnal®. Sa one chetne do zabaw i pomocy
czlowiekowi, przepelnione energia i entuzjazmem, gdy chodzi o

8 Zob. M. A. Krapiec, Struktura psychiki zwierzqt, "Zycie Weterynaryjne" 73 (1998)
nr1,s. 2-4.

? Biziorek, A. (2012). Psy rasowe. Warszawa: Wydawnictwo SBM.s. 70.

10 Ibidem s. 68.
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zabawell. Wbrew powszechnym opiniom, psy tej rasy sa
rewelacyjnymi towarzyszami rodziny i mito$nikami dzieci. Zig
stawe zawdzieczaja one szczegdlnie nieodpowiednim rekom, w
jakie trafiaja.

Teriery typu bull maja wyjatkowo falszywy obraz w
Swiadomosci spolecznej, wytworzony przez media i subkultury.
Wielu dziennikarzy nie posiada na temat tych zwierzat rzetelnej
wiedzy, niektérzy demonizuja je bazujac jedynie na informacjach z
przeszlosci, gdzie braty udziat w psich walkach. Za sprawa swojego
wygladu, przyciagaja nieodpowiedzialnych wilascicieli, ktérzy
kieruja sie ich muskulatura i silnymi szczekami. Pragna oni
stworzy¢ lub podkresli¢ swo6j wizerunek oraz budzi¢ respekt a
nawet lek wéréd swojego otoczenia. Z tego powodu, teriery typu
bull kojarza sie spolteczenistwu gtéwnie z niebezpiecznymi ludZmi,
kryminalistami czy mordercami, co dziata bardzo niekorzystnie na
poglady i nieche¢ wzgledem tych ras.

W gruncie rzeczy kazdy niezsocjalizowany i Zle wychowany
pies moglby by¢ morderca, a jego rasa ma tu niewielkie znaczenie.
Wiele os6b uwaza, ze amstaffy oraz bulteriery sa psami z natury
agresywnymi i zupelnie nie nadaja si¢ dla rodzin z matymi dzie¢mi.
Nie jest to jednak stanowisko oczywiste, nalezycie ugruntowane w
wiedzy naukowej, za$ przyczyn jego rozpowszechnienia nalezy
upatrywaé¢ w zlych praktykach oraz funkcjonujacych falszywych
stereotypach.

Potrzeba rzetelnego poznania natury i funkcji zwierzecia
oraz cech indywidualnych psa

Doswiadczenie wsparte wieloletnia praktyka, wykazuje, ze
jesli psy zostang dobrze uspotecznione w okresie szczeniectwa, nie
beda stanowily niebezpieczenstwa dla ludzi. W dzisiejszych
czasach nawet te wyzej przedstawione rasy psow sa uzywane do
dogoterapii, jednakze oczywiscie o wiele rzadziej niz najchetniej

1 Kramer, E-M. (2008) 250 ras psow. Pochodzenie, charakter, utrzymanie. Warszawa:
Oficyna Wydawnicza MULTICO. s. 128.
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wykorzystywane do dogoterapii rasy, takie jak: Retrivery
(Labradory, Golden, Flat), Beagle, Cavalier King Charles Spaniele,
Alaskan Malamuty, Samojedy, Siberian Husky i Nowofunlandy'2.
W Stanach Zjednoczonych znany jest bulterier Rufus, ktory
pracowal jako pies terapeuta, bral udzial w licznych konkursach
oraz pokazach pséw rasowych. Znany jest najbardziej z tego, ze
zostal zwyciezca , Best In Show” w Westminster Dog Showhandled
w 2006 roku’s.

W Polsce takze sa prowadzone zajecia z takimi rasami psow
jak bulteriery czy amstaffy, jednakze czestotliwo$¢ wystepowania
ich w tym srodowisku dogoterapii jest niewielka. Jesli
wystepowalyby ~ one  czesciej, = oczywiscie  prawidlowo
uspolecznione, doskonale wyszkolone i przystosowane do pracy -
wiecej 0s6b mogloby na tym skorzystac. Dlaczego?

Otoz tak jak juz wczesniej zostalo wspomniane, teriery typu
bull posiadaja w potocznej opinii falszywy i krzywdzacy
wizerunek. A okazuje sie, ze zajecia dogoterapii z udzialem tych ras
psOw  maja szczegdlnie wazna funkcje wychowawcza.
Rozpowszechnienie = prawdziwych opinii o amstaffach i
bulterierach, ale takze innych rasach z pozoru niebezpiecznych,
moglyby zaprocentowac w przysztosci nie tylko przezwyciezeniem
fatszywych opinii i zlych praktyk obyczajowych, ale przede
wszystkim wykorzystaniem waloréw tychze pséw w dzialaniach
wychowawczych i terapeutycznych. Psy towarzyszace rodzinie, nie
tylko wykorzystywane do terapii czy do réznych stuzb, bylyby
czesciej szkolone i wlasciwie wychowywane od okresu
szczeniectwa, co mogloby znacznie obnizy¢ szanse na nieszczesliwe
wypadki, takie jak pogryzienia. Wazna jest $wiadomos¢ ludzi, ze
nie tylko psy , pracujace” potrzebuja odpowiednego wychowania, a
to wlasnie dogoterapia moze do tego doprowadzic.

Mozna przypuszczaé, ze spory dotyczace wiasciwych ras
psow do dogoterapii byly i beda wystepowaly zawsze, bo postep

12 http:/ / perra.pl/blog/szkolenie-i-behawior-psow /jakie-rasy-psow-sa-
najlepsze -do-dogoterapii/ (24.07.18)
Rufus pies terapeutyczny

https:/ /en.wikipedia.org/wiki/Rocky_ Top%27s Sundance_Kid (28.07.18)
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poznania tychze ras bedzie w przysztosci ukazywat ich zalety ale i
wady, a w zwiazku z tym takze pewne obawy co do uzytecznosci
danej rasy. Najwazniejsze jest to, aby te konkretne psy, ktore
przechodza szkolenia do pracy z osobami potrzebujacymi terapii,
byly doktadnie wychowane i wytrenowane oraz aby przewodnik
psa doskonale znat swojego czworonoga, pracujac ze zwierzeciem
w dobrze znanym i uksztattowanym do tego srodowisku.

Psy, podobnie jak i ludzie maja swéj wlasny charakter oraz
rézne cechy, ktére moga mie¢ znaczacy wplyw na psa, i to wilasnie
dlatego czesto odpowiednia rasa nie jest priorytetem ale dobor
konkretnego zwierzecia, uwzgledniajacego jego indywidualne
walory. Proces od wyboru zwierzecia, wyszkolenia i dopuszczenia
do pracy w dogoterapii jest dlugotrwaly, pracochlonny i wymaga
nie tylko wiedzy, ale i doswiadczenia, talentu i utrwalonej praktyki.

Pies, ktéry ma stuzyé dogoterapii, musi parokrotnie zdac
egzamin w Polskim Towarzystwie Kynoterapeutycznym. Co jest
istotne, psy musza ponownie przystepowac¢ do egzaminéw, aby
stwierdzi¢ swoja przydatnos¢ w roli psa terapeutycznego.
Certyfikowany pies terapeutyczny ma legitymacje ze zdjeciem
wydana na okres waznosci certyfikacji. Ten dokument powinien
by¢ podstawa do dopuszczenia psa terapeutycznego do zajecl.
Kynoterapeuta pracujac z ludZmi potrzebujacymi rehabilitacji musi
by¢ pewny swojego wyboru psa terapeutycznego.

Wiele polskich organizacji kynoterapeutycznych posiada liste
ras, ktoére nie zostang dopuszczone do testéw predyspozycji, co za
tym idzie nie beda dopuszczone do pracy z dzie¢mi. Niektére ze
stowarzyszen maja z gory okre$lone preferencje co do psow.
Zwierzeta mogace bra¢ udzial w terapiach musza by¢ psami
przewidywalnymi, a to wlasnie rasa psa niesie ze sobg konkretne
cechy, dlatego zaleca sie, aby psy terapeutyczne byly
selekcjonowane spomiedzy pséw rasowych.

Istniejg jednak opinie niezgadzajace si¢ z powyzszymi
zalozeniami. Tak jak wiekszos¢ wszelkich koncepcji, pogladéw czy

14 (Oficjalna strona internetowa Polskiego Towarzystwa Kynoterapeutycznego
http:/ /www kynoterapia.eu/ pies_terapeutyczny.html, (21.04.2018)
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teorii ma swoich zwolennikéw jak i przeciwnikéw, tak w
dogoterapii zdarzaja sie odmienne predyspozycje i wymagania ze
strony organizacji kynoterapeutycznych. Drobne niezgodnosci
miedzy dogoterapeutami, laczy powszechne przekonanie co do
waznosci samej dogoterapii i pozytywna ocena jej skutkow.

Formy pracy z psem w dogoterapii

Formy zaje¢ i metody pracy sa indywidualnie dostosowane
do potrzeb 0s6b, ktére wymagaja terapii oraz do pozadanych celéw.
Zajecia dogoterapii sa prowadzone nie tylko dla o0s6b z
niepelnosprawnos$ciami, czy dzieci w wieku przedszkolnym i
wczesnoszkolnym. Cwiczenia z udzialem psa sa prowadzone
rowniez dla oséb, ktére boja sie kontaktu z psem, lecz pragna te
fobie przezwyciezyd¢, sa takze odpowiednie dla dzieci i mtodziezy z
deficytami w sferze emocjonalnej i spolecznej. Ponad to,
dogoterapia jest tez prowadzona z osobami starszymi, na przyktad
domach opieki, czy w domach pomocy spotecznej'®>. Ta forma
terapii skierowana jest do oséb w kazdym wieku: dzieci, mtodziezy,
dorostych oraz oséb starszych. Kynoterapia dziata jednoczesnie na
ulepszenie wielu dziedzin zycia czlowieka. Zazwyczaj zajecia z
psem odbywaja si¢ w bezpiecznej, sympatycznej atmosferze z
rOwnoczesnym  poszanowaniem i  zrozumieniem = potrzeb
uczestnikdéw oraz psa i terapeuty.

Spotkania z psem moga by¢ jednorazowe lub cykliczne,
indywidualne lub  grupowel®.  Natomiast istnieje kilka
przeciwskazann do uczestnictwa w zajeciach. Naleza do nich:
uczulenie na siers¢ psa, agresja cztonka zaje¢ wobec prowadzacych

5 Dogoterapia Kynoterapia
http:/ /www.greenkalej.pl/component/k2/item / 238-dogoterapia-
kynoterapia.html, (21.04.2018)

16 Kto moze uczestniczy¢ w zajeciach z psem?
http:/ /www.greenkalej.pl/component/k2/item/238-dogoterapia-
kynoterapia.html#kto-mo % C5 % BCe-uczestniczy % C4%87-w-zaj % C4 %99ciach-z-
psem, (21.04.2018)
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oraz psa, paniczny strach przed psem oraz wrodzona tamliwosc¢
kosci.

Pies to wierny kompan czlowieka, potrafi rozsmieszyg,
poprawi¢ humor, wywolta¢ uémiech na twarzy czlowieka, a nawet
przynies¢ gazete, swoja smycz czy obroze, aby dac znaé o tym, ze to
wlasnie pora na spacer. Pies moze by¢ takze obronica w chwili
zagrozenia, moze da¢ zna¢ o zblizajacym sie niebezpieczenistwie, a
nawet ostrzec czlowieka, ze z jego zdrowiem dzieje sie co$ zlego.
Takie przypadki zostaly udokumentowane, prasa i media chetnie
pisza o psach - bohaterach, ale czy przecietny Kowalski zdaje sobie
sprawe, ze czworonogi moga by¢ takze kim$ wiecej niz
towarzyszami ludzi w codziennym zyciu? Czesto mozna spotkac
sie z opiniami, iz psy to tylko zwierzeta, ktére oprécz obecnosci nie
moga nic od siebie daé. To jednak btad, za$ praktyka zajec
dogoterapeutycznych ukazuje, ze pies bywa przyczyna wielu
dobrodziejstw w ludzkim zyciu.

Niektoérzy ludzie traktuja psy jako tylko obroncéw posesji
odstraszajacy potencjalnych zlodziei i wlamywaczy. Niestety,
czesto jest tez tak, ze psy sa przywiazane taricuchami do swoich
bud i nie znaja otaczajacego je S$wiata, bo ich wilasciciele nie
potrzebuja  psiego  przyjaciela tylko ochroniarza swoich
nieruchomosci. Ten redukcjonizm jest nie tylko niehumanitarny ale
takze bywa przyczyna wielu nieszczes¢, réwniez tych, ktore
powstaja na skutek nieprzewidzianego uwolnienia si¢ zwierzecia z
uwiezi (pogryzienia, wypadki komunikacyjne i inne).

Potrzeba ochrony zwierzecia jako srodek
sprzyjajacy rozwojowi dogoterapii

W ustawie o ochronie zwierzat ustalone sa obowigzki
utrzymujacego zwierze domowe, artykul 9. 2. ,Zabrania sie
trzymania zwierzat domowych na uwiezi w spos6b staty dluzej niz
12 godzin w ciggu doby lub powodujacy u nich uszkodzenie ciata
lub cierpienie oraz niezapewniajacy mozliwosci niezbednego ruchu.
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Dlugosé¢ uwiezi nie moze by¢ krétsza niz 3 m.””. Trzymanie psa na
tacuchu nie tylko jest niezgodne =z prawem, ale takze
niebezpieczne. Trzeba pamieta¢ o tym, ze pies, ktory nigdy nie byt
na wolnoéci, moze mie¢ sklonnosci do agresji i niezmiernie czesto
zdarza sig, ze atakuje i gryzie swojego wlasciciela oraz jest
niebezpieczny i nieufny wobec obcych. Wbrew pozorom
dolegliwosci natury emocjonalnej nie tylko sa przypadtoscia ludzka.
Zwierzeta rOwnie czesto maja problemy psychiczne. Co za tym
idzie, pies laficuchowy jest szczegélnie narazony na schorzenia
psychiczne takie jak depresje czy lek separacyjny'®. W rezultacie to
wszystko ma pewien wplyw na postrzeganie pséw i skutecznosci, a
nawet ogdlnego sensu dogoterapii.

Ludzie postrzegaja dogoterapie przez pryzmat wlasnych
doswiadczeni z psami. Bywa, ze obraz zwierzecia a takze jego roli w
zyciu ludzkim ulega spaczeniu za sprawa falszywych informacji
czy tez ideologii plynacych z mediéw, ktére albo zachecaja do
postrzegania zwierzecia w roli przyjaznego i zawsze niegroznego
,aniolka”, albo tez wpajaja w ludzka $wiadomosé wizje psa jako
swoistego ,demona” od ktérego zawsze trzeba sie trzymac z daleka
i ktéry moze tylko skrzywdzi¢. Te falszywe obrazy pséw, a ogélnie
Swiata zwierzecego i samej natury moga niekorzystnie oddziatywac
na cale ludzkie zycie, a w spos6b szczegdlny na dzieci i mlodziez,
moga takze tamowac rozwoj dogoterapii.

Wychowanie a dogoterapia. Formy zwiazku czlowieka z psem

Przedstawienie =~ wychowawczych  funkcji  dogoterapii
wymaga wlasciwego ujecia wychowania i edukacji. W gruncie
rzeczy wychowanie jest procesem a zatem charakterystyczny
rodzajem ludzkiego!. Wedlug Okonia (2001) wychowanie to:

7 Ustawa o ochronie zwierzqt https://www.lexlege.pl/ustawa-o-ochronie-
zwierzat/art-9/(19.05.2018)

18, Pies na taficuchu a prawo” http://psy-pies.com/artykul/pies-na-lancuchu-a-
prawo,787.html (19.05.2018)

9 Yobocki, M. (1999) ABC Wychowania. Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
Sktodowskiej: Lublin. s. 11.

156



Katarzyna Sowitiska

,Swiadomie organizowana dzialalno§¢ spoleczna, oparta na
stosunku  wychowawczym  miedzy = wychowankiem, a
wychowawca, ktérej celem jest wywolywanie zamierzonych zmian
w osobowosci wychowanka. Zmiany te obejmuja zaréwno strone
poznawczo-instrumentalng (...) jak i strone emocjonalno-
motywacyjna...”?0. Z perspektywy filozoficznej wychowanie to
proces doskonalenia osoby ludzkiej do samodzielnej i
odpowiedzialnej formy zachowania, ktéry wigze sie z
uzyskiwaniem przez czlowieka cnét - sprawnosci, umozliwiajacych
dobre zycie i spelnienie sie celu ludzkiej egzystencji?!. Proces ten
obejmuje calego czlowieka i ma wymiar indywidualny, ale takze
spoleczny. Nie wyklucza on ze swej realizacji udzialu zwierzat i
ludzi kierujagcych zwierzetami. Udzial zwierzecia w rozwoju
czlowieka, jak to ukazuje potoczne doswiadczenie jest bardzo
istotny i nie sprowadza sie tylko ani do sfery emocjonalnej, ani do
dziedziny wolitywnej, ani emocjonalnej. Nauka i do$wiadczenie
opieki, prowadzenia zwierzecia i kierowania nim - bywa zawsze
okazja do doskonalenia czlowieka i wykazywania sie
umiejetnosciami, ktore wykorzystywanej sa analogicznie w catym
normalnym ludzkim zyciu.

Ot6z okazuje sie, ze zajecia z udzialem psa maja duzy
zwiazek takze z wychowaniem umystowym czlowieka. Zgodnie z
definicja , Kynoterapia jest to metoda wzmacniajaca efektywnosc¢
rozwoju osobowosci, edukagji i rehabilitacji, w ktérej motywatorem
jest odpowiednio wyselekcjonowany i wyszkolony pies,
prowadzona przez wykwalifikowanego kynoterapeute.” 2.

20 Okon, W. (2001) Nowy Stownik Pedagogiczny. Warszawa: Wydawnictwo Zak.
s. 445.

2l Zob. M. A. Krapiec, Czlowiek bytem osobowym, w: Wychowanie na rozdrozu.
Personalistyczna filozofia wychowania, red. F. Adamski, Krakéw 1999, s. 81-92; P.
Skrzydlewski Ontyczne podstawy wychowania, w: Pedagogika rodziny. Podejscie
systemowe. Tom 2: Wychowanie rodzinne, red. M. Marczewski (red. Naczelny), R.
Gawrych, D. Opozda, T. Sakowicz, P. Skrzydlewski, Gdarsk 2017, s. 87-115.

2 Oficjalna strona internetowa PTK
http:/ /www kynoterapia.eu/kynoterapia.php (23.07.2018)
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Dogoterapia posiada swoiste formy zajeé, ktére po raz
pierwszy zostaly sformutowane przez Amerykariskie Towarzystwo
Delta, zawieraja sie one w formie:

AAA (animal-assisted activity);
AAE (animal-assisted education);
AAT (animal-assisted therapy)?.

Polskie Towarzystwo Kynoterapeutyczne analogicznie
wyodrebnia trzy formy zaje¢ terapeutycznych, pierwszym z nich
jest polski odpowiednik angielskiego AAA, mianowicie Spotkanie z
psem (SP). Sa to zajecia z psem, ktére daza do stworzenia
pozytywnego kontaktu miedzy uczestnikami a psem. Pod piecza
prowadzacego odbywa sie radosna, spontaniczna zabawa, a jej
uczestnicy przyzwyczajaja sie do kontaktu z czworonogiem, wydaja
polecenia, glaszcza go. Gtéwnym celem tych zaje¢ jest przekazanie
partycypujacym pozytywnego !adunku emocjonalnego jak i
satysfakcji z przebywania z psem, stymulowanie rozwoju zmystéw
i postrzegania, przezwyciezenie lekow w kontaktach z otoczeniem,
tudziez oderwanie sie od otaczajacej ich rzeczywistosci?*.

Kolejna forma zaje¢ jest Edukacja z psem (EP) odpowiednik
wczedniej wspomnianego AAE. Zajecia przewaznie maja miejsce w
przedszkolach i szkotach, moga w nich bra¢ udzial uczniowie w
grupie, cala klasg, lub indywidualnie. Edukacje z psem prowadzi
zesp6l kynoterapeutyczny pod kierunkiem pedagoga, w ktérym
uczestnicza: certyfikowany dogoterapeuta z wyszkolonym psem
terapeutycznym, przewodnik psa, asystent oraz odpowiedni
specjalista (lekarz, psycholog lub pedagog)®. Zajecia maja za
zadanie usprawni¢ sfere intelektualng i poznawcza dziecka, co
wymaga przygotowania, opracowania indywidualnego scenariusza
oraz nalezytej umiejetnosci i wiedzy os6b prowadzacych zajecia.
Czworonogi pelnia funkcje , pomocy naukowej” i motywatoréw do

2 Rodzaje zaje¢ wedtug Towarzystwa Delta http://www.prestor.pl/rodzaje-
kynoterapii.htm (23.07.2018)

2% Oficjalna strona internetowa PTK
http:/ /www kynoterapia.eu/kynoterapia.php (23.07.2018)

% Najbert E., Dogoterapia... op. cit s. 132.
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nauki. Oprécz tego tworza przyjazne warunki emocjonalne do
pracy, co moze pomagac¢ w szybszym uczeniu sie danych tresci. Co
wiecej, jak to ukazuje doswiadczenie dzieci sg bardziej sktonne do
podjecia nauki i chetniej przyswajaja wiedze, kiedy to pies jest ich
kompanem, jak i nowym przyjacielem. Co za tym idzie, EP niesie
pomoc takze dzieciom o zanizonej percepcji, czy awersji do
uczeszczania do szkoly i nauki. Jak podkreslaja to specjalisci i sami
praktycy, istotna jest tu rowniez dokumentacja i ewaluacja kazdych
zajeé, przede wszystkim w przypadku zaje¢ indywidualnych?®.

Trzecia i ostatnig przedstawiang forma zaje¢ jest Terapia z
psem (TP), odpowiednik angielskiego AAT, ktéry jest zestawem
¢wiczen nakierowanych na sprecyzowany, ustalony cel
rehabilitacyjny, do ktérych opracowana jest metodyka w
porozumieniu z lekarzem prowadzacym badZ rehabilitantem?’.
Cechuje sie ona indywidualnym podejsciem do potrzeb i
mozliwosci wszystkich uczestnikow terapii.

W TP prowadzona jest rzetelna dokumentacja, wypetniane sg
karty informacyjne oraz karty przebiegu zaje¢ kazdego uczestnika,
w ktorej wpisywane sg rodzaje realizowanych ¢wiczerh wraz z ich
efektami. Wobec tego, mozliwe jest periodyczne kontrolowanie
efektywnosci i doboru metod, a w konsekwencji zauwazalnych
postepéw w rehabilitacji wystepuje stopniowanie trudnosci.
Doswiadczenie wykazuje, Ze terapia z psem jest najbardziej
korzystna w formie zaje¢ indywidualnych albo w bardzo matych
grupach, nie wiekszych niz trzy osoby?8.

Efekty dogoterapii
Biorac pod uwage trzy powyzej przedstawione formy zajec,

mozna odnotowac ich liczne funkcje poprawiajace jakos¢ zycia lub
edukacji podopiecznych takie jak: funkcje edukacyjne, fizyczne,

2 Oficjalna strona internetowa PTK
http:/ /www kynoterapia.eu/kynoterapia.php (23.07.2018)

2 Ibidem.

28 Ibidem.
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motywacyjne, psychiczne, spoteczne 1 terapeutyczne,
wychowawcze oraz rewalidacyjno-wychowawcze.

Odnoénie poruszanego w niniejszej pracy zagadnienia,
wyraznie dostrzegamy wychowawczy i edukacyjny aspekt
dogoterapii. Jest takze w dogoterapii miejsce na szeroko pojete
dzialania rewalidacyjne. ~Wedlug Okonia rewalidacja to
,oddzialywanie zmierzajace do przywrocenia peini sil osobom
ostabionym powazna choroba lub wurazami”?. Innymi stowy,
rewalidacja to przystosowanie do zycia ludzi, ktérzy nie sa w stanie
normalnie funkcjonowaé¢ na skutek pogorszenia sprawnosci
tizycznej lub psychicznej, badz przez wady wrodzone. Psy okazuja
sie by¢ czesto waznymi Srodkami rewalidacji ludzi (np. dla os6b
niewidomych, niestyszacych)

Dzi$ dogoterapia jest praktykowana w réznych instytucjach,
takze w oérodkach rewalidacyjno-wychowawczych, w o osrodkach
zajmujacych sie¢ wsparciem i opieka o0s6b niepelnosprawnych.
Znawcy i osoby realizujace proces dogoterapii podkreslaja, ze to
wladnie dzieci z wieksza checia wykonuja rézne ¢wiczenia z
obecnoscia psa. Z pomoca psa i terapeuty przemyca sie w naturalny
i niezauwazalny dla dziecka sposéb d¢wiczenia wspomagajace
rehabilitacje, ktére nie bylby tak chetnie wykonywane bez
towarzystwa czworonoga. Obecnos¢ zwierzecia nie tylko zwieksza
pewnos¢ siebie i poczucie bezpieczenstwa, ale takze uspokaja,
relaksuje, obniza ci$nienie krwi, motywuje do wysitku fizycznego i
stymuluje zmysty30. Wobec tego pies niezwykle spetnia si¢ nie tylko
w roli przyjaciela, ale i srodka terapeutycznego.

Pozostajac przy tematyce funkcji wychowawczych oraz
rewalidacyjno-wychowawczych dogoterapii mozna odnotowaé
kolejne profity plynace z udzialu w zajeciach z udzialem psa.
Bezsprzecznie, bez ich prawidlowej aktywizacji zmystéw nie jest
mozliwy catkowity rozw¢j czlowieka. Inaczej przebiega rozwdj
dziecka z niepelnosprawnosciami, niz dziecka zdrowego. Takie
dziecko moze mie¢ spore problemy z odbiorem bodZcow

2 Okon, W., Nowy Stownik... op. cit., s. 334.
S0Kulisiewicz, B. (2007) Witaj Piesku! Dogoterapia we wspomaganiu rozwoju dzieci o
specjalnych potrzebach edukacyjnych. Krakow: Oficyna Wydawnicza Impuls. s. 12.
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zmystowych. Ograniczone moze byc¢ takze postrzeganie samego
siebie i kontrolowanie wlasnego ciala. Dogoterapia w swych celach
do zrealizowania ma takze stymulowanie zmystéw: stuchu,
wzroku, dotyku, jak i ksztaltowanie orientacji w schemacie
wlasnego ciata. Poprzez specjalnie uksztattowanie i dostosowane do
uczestnikoéw zaje¢ dogoterapeutycznych, dzieci ucza sie poznawac
Swiat przez zmysly swoje i psa. Bywa to wielce stymulujacym
bodzcem zwlaszcza dla tych dzieci, u ktérych jakie§ zmysty maja
dysfunkcje.

Podczas zaje¢, ze wzgledu na obecnos¢ psa, dzieci ucza sie
opanowania, oczekiwania na swoja kolej i panowania nad
emocjami. Wiedzg, ze licza sie nie tylko ich potrzeby, ale takze
potrzeby psa, jak i innych ludzi bioracych udzial w zajeciach. Ucza
sie szacunku do bliZniego oraz do zwierzat, skutecznosci dziatar na
wielu plaszczyznach. Dzieci ucza sie takze samodzielnosci i
odpowiedzialnosci za to co uczynily lub nie.

Zakonczenie

Podsumowujac cale rozwazania nalezy dostrzec, ze
dogoterapia posiada wiele niebagatelnych waloréw edukacyjnych i
wychowawczych, ktére s3 w stanie poprawi¢ jakos§¢ zycia
podopiecznych. Zajecia dogoterapeutyczne mozna dostosowac do
uczestnika, zalezy to od wcze$niej ustalonych celéw, ktére powinny
by¢ osiagniete, takich jak: che¢ przetamania bariery w kontaktach z
psem, nabycie  pozytywnego  ladunku = emocjonalnego,
przezwyciezenie lekéw w kontaktach z otoczeniem, a takze
usprawnienie sfery intelektualnej i poznawczej. Cele szczegétowe
dogoterapii ustalane sg calkowicie indywidualnie w zaleznosci od
dysfunkcji konkretnego pacjenta, co za tym idzie, wybiera sie
sposrod trzech form dogoterapii: spotkanie z psem, edukacja z
psem oraz terapia z psem.

Pedagodzy winni dzi$§ dostrzegad, ze dogoterapia posiada
liczne walory wychowawcze, ktére bardzo dobrze wplywaja na
szeroko rozumiany rozwoj uczestnikéw. Uczestnicy ucza sie
szacunku, samodzielnosci i odpowiedzialnoséci. Dogoterapia ma
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takze zwigzek z rozwojem umystowym, podczas zaje¢ podopieczni
sa aktywizowani w dzialaniu praktycznym oraz w my$leniu,
poglebianie wiedzy ma charakter incydentalny, obecnos$¢ psa
relaksuje, motywuje i stymuluje zmysty. Zajecia sa dostosowane do
potrzeb i zainteresowan uczestnikow, zatem sa idealnym
srodowiskiem do rozwijania si¢ i wychowywania dzieci i
miodziezy.

Kolejnym walorem zajec¢ i edukacji z udzialem psa jest to, iz
uczestnicy ucza sie¢ wlaéciwego traktowania zwierzat. Szerzenie
dobrych i wiarygodnych opinii o psach, nie tylko tych pieknych,
uroczych i puszystych, ale takze z pozoru groznych, ktérym tak
naprawde daleko od zlowrogosci, moze zaprocentowaé¢ na
przysztoé¢. Bardziej $wiadome osoby moga szkoli¢ swoje psy, ktore
nie beda pracowac jedynie jako stréze majatku rodziny, ale jako
istoty zywe towarzyszace czlowiekowi i jego rodzinie.
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Opiekun naukowy Kota Naukowego Pedagogow PWSZ w Chetmie

Sprawozdanie z pracy Pedagogicznego Kota Naukowego w roku
akademickim 2017-2018

Praca Pedagogicznego Kota Naukowego w  roku
akademickim 2017-2018 w semestrze zimowym przebiegata pod
hastem: Aktualne problemy spoleczne w oczach miodego pokolenia i
stanowila kontynuacje badann poswieconych tej tematyce. W
semestrze letnim czlonkowie Kola pracowali nad zdobywaniem
doswiadczert naukowo-badawczych w zakresie Praw dziecka w
przestrzeni edukacyjnej.

23 pazdziernika 2017 r. cztonkowie Kota wzieli udzial w
Konferencji informacyjno-szkoleniowej Mediacja réwiesnicza w szkole
metodq przeciwdzialania agresji i niedostosowaniu spotecznemu mtodziezy
zorganizowanej w Urzedzie Wojewddzkim w Lublinie przy ul.
Spokojnej 4.

25 pazdziernika 2017 r. odbylo sie zebranie sprawozdawczo-
wyborcze, na ktérym powotano nowy Zarzad Kota w skladzie:
Iwona to$§ - przewodniczaca, Dominika Niewiadomska - v-ce
przewodniczaca, Zaneta Maksymiuk - sekretarz, Matgorzata Dudek
- skarbnik, Pawel Karpiuk - czlonek zarzadu ds. kontaktéow
medialnych.

W roku akademickim 2017-2018 nawiazano wspotprace z Kotem
Pedagogicznym Przykarpackiego Panstwowego Uniwersytetu im.
W. Stefanika w Iwanofrankowsku na Ukrainie oraz kontynuowano
wspélprace z Nizynskim Panstwowym Uniwersytetem im. M.
Gogola w Nizynie na Ukrainie. W semestrze zimowym studenci
kontynuowali badania naukowe na temat aktualnych probleméw
spotecznych, co zakonczylo sie opracowaniem wynikéw badan i
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przygotowaniem pod kierunkiem opiekuna Kota o$miu artykulow
do publikacji w studenckim czasopi$mie "Scientia", ktére ukazato
sie pod koniec 2017r. Swoje artykuly opublikowali:

1) Zaneta Maksymiuk - Fakty i mity dotyczqce HIV i AIDS,

2) Katarzyna Krasnowska - Zjawisko cyberprzemocy wsrod mtodziezy,
3) Irena Nowak - Nikotynizm. Ucigzliwy natog?,

4) Martyna Pielech - Uzaleznienie od narkotykow,

5) Emilia Matysek - Palenie papierosow w opiniach uzytkownikow forow
internetowych,

6) Ewa Sznajdrowicz - Samotne macierzynstwo jako skutek przemocy
domowej,

7) Dominika Niewiadomska - Opieka zdrowotna nad dziecmi i
mtodziezq w Polsce,

8) Iwona L.os - Problem wczesnej inicjacji seksualnej wsrod mtodziezy.

W dniach 19-21 marca 2018 r. zostal zrealizowany w PWSZ w
Chelmie wspélny program studentéw pedagogiki z Nizynskiego
Panstwowego Uniwersytetu im. M. Gogola na Ukrainie pod
kierunkiem doc. dr Swietlany Borysiuk oraz studentéw I i III roku
pedagogiki opiekuniczo-wychowawczej pod kierunkiem dr Haliny
Bejger. Program obejmowat:

1) Obrady okragtego stotu (19.03.2018 r.) dotyczace ksztalcenia
specjalistow pracy socjalnej w obu krajach, rozwoju o$wiaty
integrujacej dzieci ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi z
dzie¢mi w normie rozwojowej w szkotach ogélnodostepnych oraz
kierunku zmian w polskim systemie opieki nad dzieckiem. Obrady
obejmowaly wystapienia nastepujacych osob:

- mgr Zygmunt Gardzinski - dyrektor ds. wspétpracy z zagranica -
System ksztatcenia specjalistow (w tym takze stuzb spotecznych) w Polsce;
- doc. dr Swiettana Borysiuk - Przygotowanie zawodowe specjalistow
stuzb spotecznych na Ukrainie;

- prof. PWSZ dr hab. Piotr Mazur - Polski system oswiaty - historia i
wspolczesnosc;

- doc. dr Oleg Lisovets - Spoteczno-prawne kompetencje specjalisty stuzb
spotecznych;

- dr Halina Bejger - Zmiany w polskim systemie opieki nad dzieckiem;
System ksztatcenia dzieci ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi w
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szkotach ogolnodostepnych w Polsce;

- mgr Wiktoria Tkaczenko - Rozwdj umiejetnosci organizatorskich i
komunikacyjnych jako warunek skutecznej pracy pracownikéw socjalnych
oraz dyskusje z udziatlem studentéw obu Uczelni.

2) 20.03.2018 r. - wizyta studyjna w Niepublicznym Przedszkolu
Specjalnym w Krasnymstawie - wystapienie Dyrektor mgr Marioli
Domalewskiej - zapoznanie z metodami pracy placéwki i hospitacja
praktycznych zaje¢ laczacych rézne formy rehabilitacji dzieci
niepetnosprawnych.

3) 20.03.2018 r. - wizyta w Chelmskim Centrum Pomocy Dziecku i
Rodzinie - wystapienie Dyrektora - mgr Anny Tokarskiej - Realizacja
nowej koncepcji funkcjonowania placowki socjalizacyjnej w swietle zmian
prawnych w Polsce; Dyskusja z udzialem psychologa placowki i
studentéw obu Uczelni na temat metod pracy z wychowankami.

4) 21.03.2018 r. - wizyta w Przedszkolu Integracyjnym "W
Kasztanowym Parku": wystapienie Dyrektor mgr Wiestawy
Kowalskiej - Idea integracji w wychowaniu przedszkolnym; obserwacja
zaje¢ w réznych grupach wiekowych. Dyskusja.

26 kwietnia 2018 r. studenci Kola wzieli wudziat w 1II
Miedzynarodowej Studenckiej Naukowo-Praktycznej Konferencji
na Nizynskim Panfistwowym Uniwersytecie im. M. Gogola na
Ukrainie. Referaty wygloszone na Konferencji:
1) Dominika Niewiadomska - Rozwdj spoteczny dzieci w wieku
przedszkolnym,

2) Maltgorzata Dudek - Bledy wychowawcze rodzicow a okres dorastania
dziecka,

3) Paulina tatwinska - Depresja jako przyczyna zachowan suicydalnych
mtodziezy,

4) Iwona to$ - Niesmialos¢ - powazny problem dzieci i mtodziezy,
5) Agnieszka Malinowska - Natura challenge - gry terenowe jak

polgczenie sportu i nauki,
6) Irena Nowak - Gry i zabawy umystowe dla dzieci w wieku
przedszkolnym i wczesnoszkolnym,

7) Martyna Pielech - Zespot nadpobudliwoéci psychoruchowej z
zaburzeniami koncentracji uwagi - ADHD.
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16 maja czlonkowie Kota wzieli udzial w Ogoélnoukrainskiej
Naukowo-Praktycznej Konferencji on line 2z Udzialem
Miedzynarodowym Nowe strategie w rozwoju oswiaty wczesnoszkolnej

w warunkach integracji  europejskiej i wyglosili referaty:
1) Iwona Lo$ - Podstawy teoretyczne i praktyczny przebieg nauki
czytania u dzieci w wieku wczesnoszkolnym;
2) Magdalena Iwanicka - Czynniki zagrazajgce funkcjonowaniu rodziny
we wspotczesnym Swiecie;
3) Amanda Miszczak - Problem narkomanii w percepcji mtodziezy;
4) Irena Nowak - Relacje rodzinne;

5) Zaneta Maksymiuk - Cyberprzemoc czyli agresja w internecie.

Od 17 marca do 6 czerwca 2018 studenci zajmowali sie
opracowaniem i realizacja projektu Prawa dziecka w przestrzeni
edukacyjnej we wspoblpracy z Przedszkolem Miejskim nr 11 w
Chelmie i Szkola Podstawowq nr 4 w Chelmie. Projekt obejmowat
dwa cykle zaje¢ z dziekmi w wieku przedszkolnym i
wczesnoszkolnym dotyczace prawa dziecka do tozsamosci
narodowej i kulturowej oraz znajomosci i popularyzacji praw
dziecka zapisanych w Konwencji o Prawach Dziecka. W realizacji
projektu wziety udzial studentki I roku pedagogiki:

- w Przedszkolu Miejskim nr 11 w Chelmie: Edyta Kowalczyk,
Aneta Dudek i Magdalena Lopag;

- w Szkole Podstawowej nr 4 w Chelmie: Agnieszka Radzichowska,
Joanna Matwiejczuk i Emilia Latka.

Projekt zostal przeprowadzony z akceptacja i aktywnym udzialem
dyrektoréw i nauczycieli placéwek. Efekty projektu zostaly
zaprezentowane podczas Konferencji Naukowej Prawa dziecka w
przestrzeni edukacyjnej i spolecznej zorganizowanej przez Katedre
Pedagogiki PWSZ w Chelmie i Chelmskie Towarzystwo Naukowe
w dniu 6 czerwca 2018 r., w ktorej pozostali czlonkowie
Pedagogicznego Kota Naukowego brali bierny udziat.

Rok akademicki 2017-2018 w pracy Pedagogicznego Kota
Naukowego nalezy uzna¢ za owocny i wypelniony interesujacymi
dziataniami.
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